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Tiivistelma - Referat — Abstract

Denna magisteravhandling undersoker hur klasslarare upplever att arbeta med kreativa
arbetsmetoder inom musikundervisningen. Den finska musikundervisningens kvalité i
grundskolan star pa en skakig grund. Detta kan delvis bero pa att klasslarare ar tvungna att
utféra undervisningen fran arskurserna 1-3, och i manga skolor finns det ingen amneslarare i
de hogre klasserna vilket leder till att ansvaret faller pa klasslararna aven i arskurserna 4-6.
En brist pa tillrackliga kunskaper leder till att lararna inte klarar av att uppfylla laroplanens
mal. Syftet med denna undersokning var att redogéra for klasslararnas upplevelser da de
arbetar med kreativa arbetsmetoder. Med denna studie ville jag belysa vilka utmaningar som
visar sig da klasslarare arbetar med improvisation och komposition i musikundervisningen.
Tidigare forskning visar att en stor del av klasslarare i grundskolan inte k&nner att de har
tillrdckliga kunskaper inom musik for att undervisa improvisation och komposition och visar
aven att de inte kanner sig bekvdma med att undervisa musik som en helhet. Studiens syfte
ar att belysa mdjliga behov for utveckling inom klasslararutbildningen samt att visa hur stod i
form av konkreta laromedel och uppgifter kan hjalpa lararna att uppfylla laroplanens mal.

Studien utfordes i samarbete med projektet BRAVO!, som erbjuder klasslarare utarbetat
material for musikundervisningen samt fortbildning, stdd och en gemenskap bland deltagarna
i projektet. | samband med att materialet testades observerade och intervjuade jag tva
klasslarare som deltog i projektet. Materialet samlades in i form av tva semistrukturerade
intervjuer med lararna samt sammanlagt 15 observationstillfallen da lararna och BRAVO!:s
koordinator testade materialet. Intervjuerna och observationerna analyserades med en
tematisk analys.

Resultaten av studien visar att resurser gallande utrymme och tillgang till instrument har en
stor inverkan pa hur lararen kan forverkliga undervisningen. Gamla skolbyggnader med harda
byggnadsmaterial och hdga tak bidrar till en undervisningsmiljo som tvingar lararen att
fokusera mycket pa ordning och arbetsro under lektionen vilket leder till att lararen inte kan
fokusera pa sjalva undervisningen. Detta kan aven leda till negativa halsoeffekter bade hos
lararen samt eleverna. Undervisningsmaterialet som BRAVO! erbjod togs positivt emot av
lararna och upplevdes fylla ett gap gallande bristen pa laroamnen inom musikundervisningen.
Lararna uppskattade nya arbetsmetoder och nya tips for undervisningen. Lararna i studien
upplevde inte det utmanande att anvdnda sig av improvisation eller komposition i
undervisningen. Detta kan daremot bero pa att bada lararna hade en stark grund i musik.




Avainsanat - Nyckelord
Improvisation, komposition, musik, musikundervisning, klasslarare, BRAVO!

Keywords
Improvisation, composition, music, music education, class teacher, BRAVO!

Sailytyspaikka - Forvaringsstélle - Where deposited
Helsingfors universitets bibliotek — Helda/E-thesis (examensarbeten)

Muita tietoja - Ovriga uppgifter - Additional information




_ UNIVERSITY OF HELSINKI

Tiedekunta - Fakultet - Faculty
Educational Sciences

Tekija - Forfattare - Author
Hector Kohler

Tyon nimi - Arbetets titel
Larares upplevelser av kreativa arbetsmetoder i musik

Title
Teachers’ experiences with creative work methods in music

Oppiaine - Amne - Subject
Education

Tyon laji/ Ohjaaja - Arbetets art/Handledare - Level/Instructor Cg;"’; - Datum - Month and gfi‘ggggzra - Sidantal - Number
Master’s Thesis / Hannah Kaihovirta
25.10.2023 62 pp.

Tiivistelma - Referat - Abstract

This master's thesis examines how classroom teachers experience working with creative
methods in music education. The quality of Finnish music education in primary school is on a
shaky foundation. This may be partly due to the fact that classroom teachers are required to
teach from grades 1-3, and in many schools there is no subject teacher in the higher grades,
which means that the responsibility falls on the classroom teachers also in grades 4-6. A lack
of sufficient knowledge results in teachers not being able to meet the objectives of the
curriculum. The purpose of this study was to describe the experiences of classroom teachers
when working with creative methods. With this study, | wanted to highlight the challenges that
arise when classroom teachers work with improvisation and composition in music education.
Previous research shows that a large part of class teachers in primary school do not feel that
they have sufficient knowledge in music to teach improvisation and composition and also shows
that they do not feel comfortable teaching music as a whole. The purpose of the study is to
highlight possible needs for development in classroom teacher education and to show how
support in the form of concrete teaching materials and tasks can help teachers to fulfill the
curriculum goals.

The study was carried out in collaboration with the BRAVO! project, which provides classroom
teachers with music education material as well as training, support and a community of
participants in the project. While testing the materials, | observed and interviewed two
classroom teachers who participated in the project. The material was collected in the form of
two semi-structured interviews with the teachers and a total of 15 observation sessions where
the teachers and the BRAVO! coordinator tested the material. The interviews and observations
were analyzed using a thematic analysis.

The results of the study show that resources in terms of space and access to instruments have
a great impact on how the teacher can actualize the teaching. Old school buildings with hard
building materials and high ceilings contribute to a teaching environment that forces the teacher
to focus a lot on maintaining order and peace during the lesson, this leads to the teacher not
being able to focus on the actual teaching. This can also lead to negative health effects for both
the teacher and the students. The teaching material offered by BRAVO! was positively received
by the teachers and was perceived to fill a gap regarding the lack of teaching materials in music
education. The teachers appreciated new working methods and new tips for teaching. The
teachers in the study did not find it challenging to use improvisation or composition in their
teaching. However, this may be due to the fact that both teachers had a strong foundation in
music.
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1 Introduktion

Musikundervisningen i skolorna ar ofta fokuserad pa ett lararlett perspektiv dar
eleverna far lara sig fardigt gjorda latar och upptrader. Forskare har papekat att
eleverna bor fa experimentera med att f4 anvanda sin egen rost och olika instru-
ment for att skapa musik (John m.fl., 2016). En metod for att aktivera eleverna
och lata dem utforska egna uttryck ar t.ex. att gora det via improvisation
(Wright m.fl., 2010). Improvisation samt andra kreativa arbetsmetoder tillater
eleverna att utforska sitt eget musikaliska uttryck och utveckla sin kreativitet.
Enligt laroplanen (2014) ar musikundervisningens uppdrag att ge eleverna en
bred syn pa musik, och musikkultur samt lagga en grund for livslangt musice-
rande. Det kraver att lararen skapar en miljo dar eleverna har en mojlighet att
utforska musikens mangfald och att eleverna har en maojlighet att skapa, vara
kreativa, lyssna och lira sig tillsammans. En aspekt som ofta uteblir ar skap-

ande av musik.

Forskning visar att det finns skal att utveckla musikundervisningen i skolorna.
Ar 2011 var endast 20 % av de som undervisade i musik i svensksprakiga grund-
skolor och jamforelsevis 80 % av lararna i finska skolor behoriga for positionen
(Muukkonen, Pesonen, & Pohjannoro, 2011). Precis som alla andra &mnen kra-
ver musik kunniga och behoriga larare som kan skapa méangsidig undervisning
for att eleverna skall lara sig och inspireras till livslangt larande. Metoder som
improvisation och andra friare former av undervisning dar fokuset ligger pa ele-
vernas sjalvstandiga val och sjilvstandigt kreativt arbete, kraver ett kunnande

och reaktivitet som inte kan uppnés av nagon som inte ar insatt i amnet.

Klasslararutbildningen i Finland innefattar bara en didaktisk musikkurs dar 13-
rarna hinner kort bekanta sig med klassrumsinstrument men som inte racker
till for att presentera kreativa arbetsmetoder inom musikundervisning. Kreativa
arbetsmetoder som t.ex. improvisation ar intressanta for att de i sin tur kraver
pedagogisk improvisation av lararen, eftersom situationerna som uppstar inte
forutbestamda. Darfor maste lararen kunna granska situationen och hitta de si-
tuationer dar larande sker samt reflektera over dessa pa ett siatt som skapar ger
eleverna forstdelse och kunskap (Espeland m.fl., 2021). Det forefaller att ménga

larare garna skulle anvianda sig av kreativa arbetsmetoder, men att de kanner att



de inte har tillrackligt stod, eller verktygen for att forverkliga sddan undervis-
ning (Kohler, 2022). I den foregaende laroplanen (2004) fanns inte komposit-
ion, improvisation eller utvecklande av elevernas fantasi, kreativitet eller elever-
nas egna musikaliska uttryck som centrala mal for musiken. Den nya laroplanen
(2014) daremot, lagger bredare krav pa lararen eftersom dessa mal tagits med
som en del av musikundervisningen. Klasslararutbildningen ger som sagt inte
tillrackliga verktyg for klasslarare att kanna sig bekvama i att undervisa med
kreativa arbetssatt vilket gor att centrala mal i laroplanen blir ouppfyllda. Detta
tyder pa att klasslararutbildningen borde utvecklas eller att klasslarare skulle
behova fortbildning for att mota kraven av den nya laroplanen. De nationella
visionerna for konstfostran och konstutbildning, Visio 2030 (2022) erbjuder en
mangfald av atgiardsforslag for att stirka undervisningen i musik, bildkonst och
performativa konstarter och deras samhallsroll. Rapporten (2022) ar baserad pa
seminarier och webbenkiter som samlade in synpunkter av 6ver 2000 profess-
ionella inom konstbranschen. Rapporten lyfter fram och slar fast b.la. att kons-
ten har ett egenvarde, att man genom att satsa pa konstimnen framjar valbefin-
nandet, att konstaimnen maste 6kas da den nya laroplanen for grundskolor for-
nyas och att pedagogiskt hogklassiga konststudier och kulturintressen skall vara

tillgangliga for alla.

Denna pro-gradu avhandling gors i samarbete med projektet BRAVO!. BRAVO!
ar ett skolnatverk vars mal ar att framja de estetiska &mnenas stéallning i skolor.
P& BRAVO!:s sidor star det

”Genom natverket BRAVO! vill vi starka konstamnenas stallning i
skolorna och ge larare verktyg att anvinda mera konst i undervis-
ningen. Malet ar att eleverna redan i unga ar far en god relation till,
och ett intresse for konst och kultur.” (BRAVO! (30 mars 2023). Om
BRAVO!. https://www.bravoskolor.fi/ombravo/)

BRAVO! erbjuder undervisningsmaterial och fortbildningstillfallen for larare
och stravar efter att stoda larare inom bade bildkonst och musik. For tillfallet
riktas stodet endast till arskurserna 1-6, men kommer dven att utvidgas till att

innefatta arskurserna 7-9, samt gymnasieklasser vid ett senare skede.



2 Teoretisk bakgrund

I detta kapitel redogor jag for avhandlingens teoretiska bakgrund. Jag erbjuder
en oversikt av musikens roll i grundskolan som undervisningsdmne, en 6versikt
av diskussionen kring musikens virde och olika synsitt gallande musik i skolan
samt utvecklingen av mal och arbetssitt i den nuvarande laroplanen (2014)

jamfort med den foregaende laroplanen (2004).

Vad ar musik och varfor ar det viktigt att undervisa i musik i skolor? Nat-

ionalencyklopedin (2023) definierar musik enligt foljande:

“kulturyttring som inte later sig infingas under nagon generellt ac-

cepterad, heltickande definition; allméant kan dock musik sagas besta

av vissa typer av organiserat ljud, men begreppet kan ocksa inkludera

omstandigheterna kring musiken, dvs. musiklivet.” (Nationalencyk-

lopedin, 2023.)
Nationalencyklopedins (2023) definition av musik beror inte endast musik som
vissa sorts ljud som organiserats till en helhet utan omfattar ocksa omstandig-
heterna kring musiken som en del av definitionen. Detta belyser t.ex. perspekti-
vet av lyssnaren som en del av musiken samt sjialva kulturen som fargar och bi-
drar till var upplevelse av musik. I skolan antar oftast elever en ritt sa ensidig
roll inom musiken, namligen som de som uppfor eller aterskapar redan existe-
rande musik. Musik och musiklivet ar daremot mycket rikare dn detta och ar na-

got som beaktas allt mera i den moderna musikundervisningen.

2.1 Utvecklingen av musikundervisningen i arskurserna 1-6 i

Finland

Den finska musikundervisningen stracker sig tillbaka enda till 1500-talet da
undervisningen till en stor grad foll pa kyrkans ansvar. Ar 1571 var de obligato-
riska Amnena i skolan latin, religion och sdng (Hanho, 1955). Ar 1582 publicera-
des Petri Ruthas samling av spirituella sdnger vid namnet "Piae Cantiones” som
ar den forsta singboken som anvants i finlandska skolor (Pajamo, R. 2013). Den
finska musiken som en helhet tog fart och blomstrade forst efter Finlands sjalv-

standighet ar 1917 da musiken anviandes for att utveckla en nationalidentitet.



Borjan till detta kan daremot redan ses ar 1882 da Helsingfors musikinstitut,
nuvarande Sibelius Akademin grundades (Taideyliopisto, 2023). Musikunder-
visningen sag till stor grad ganska likadan ut tills 1950-talet d4 musikpedagogi-
ken borjade utvecklas i Finland i samband med folkskolereformen 1952. Vid
detta skede var fokuset annu ocksa starkt pa sangundervisning, och amnet be-
namndes aven ladnge antingen som “sang” eller "sdng och musik” i stillet for
“musik” (Pajamo, 1976). I laroplanen for folkskolan ar 1952 ar de centrala méalen

for musik ungefar foljande:

e Attlara sig och utveckla ett vardefullt sangforrad for skolbruk samt lik-

nande behov
e Att utveckla rostanvandning
e Att utveckla gehor och att vicka ett musikaliskt intresse

e Att studera grunderna for musikfardigheter och kunskaper baserade pa

observation av tonala fenomen, sarskilt med korséng i atanke

Det var forst efter laroplanen 1970 som ”sang” foll av och amnet benamndes en-
bart som musik. Efter skolreformen 1952 kom dven instrumentundervisning
med, daremot framst som stod for rytm- samt teoriutveckling (Sidoroff, T.

2008).

2.1.1 Musikundervisningens stallning i finlandssvenska skolor

I en studie utford av Bjork, C. et al. (2019) lyfts det fram att musikundervis-
ningen i finlandssvenska ligstadieskolor férverkligas p4 ojamlika villkor. Am-
neslarare undervisar oftast pa hogre klasser medan ansvaret pa de lagre klas-
serna faller till klasslararna. Andelen musikpedagogik har diremot systematiskt
skurits ner sedan slutet av 1980-talet och fortillfallet omfattar klasslararstudi-
erna vid Helsingfors Universitet bara fem studiepoiang musikpedagogik (Hyvo-
nen, 2006; Suomi, 2019). En stor del av klasslarare kanner sig otillrackliga infor
musikundervisning och det visar sig att en del rentav vagrar att undervisa i mu-
sik (Suomi, 2019). I Henna Suomis (2019) doktorsavhandling framgar det att
endast var femte klasslarare betraktar sig som "kompetent” eller "niastan kom-

petent”, och att 60% upplever musikundervisning utmanande eller till och med



omgjlig. En delorsak till detta kan bero pa att svensksprakiga klasslararutbild-
ningar i Finland inte erbjuder mojligheten att studera mer an 25 studiepoang

musik, dvs. att studera musik som kort biimne (Bjork, C. et al. 2019). Over lag
s ar forskning om musikundervisningen i Finland mycket knapp, men studier

vad géller svensksprakiga skolor, saknas helt och héllet (ibid.).

2.2 Musikundervisningens utveckling fran laroplanen 2004 till

laroplanen 2014

Fokuset pa vad som ar viktigt och vilka alla aspekter som borde beaktas i musik-
undervisningen har breddats och utvecklats fran foregdende laroplan (2004) till
den nuvarande liroplanen (2014). Den gamla laroplanens (2004) 6vergripande

mal for musiken ar:

”Syftet med musikundervisningen ar att vagleda eleven i att finna sitt
intresseomrade inom musiken och att uppmuntra honom eller henne
till musikalisk verksamhet, vigleda eleven i att uttrycka sig musika-
liskt och stodja hela hans eller hennes personlighetsutveckling.
Undervisningen skall ocksa bringa eleven till insikt om att musiken
ar tids- och situationsbunden. Den ar olika under olika tider, i olika
kulturer och samhallen och den har olika betydelse for olika méanni-
skor. I undervisningen skall beaktas att grunden for en forstéelse av
musiken ligger i de betydelsefulla upplevelser man far dd man musi-
cerar och lyssnar pa musik. Musikundervisningen skall vigleda ele-
ven i den process dar den musikaliska identiteten utformas och vars
mal ar att skapa en positiv och nyfiken instillning till olika slags mu-
sik. De musikaliska fardigheterna utvecklas genom en langsiktig tra-
ning som bygger pa repetition. Genom att man musicerar tillsam-
mans utvecklas de sociala fardigheterna, sisom ansvarsfullhet, sinne
for konstruktiv kritik samt vilja och formaga att acceptera och upp-
skatta olikheter i fardigheter och kulturer. En heltiackande uttrycks-
formaga hos barnet skall utvecklas genom att man i undervisningen
forsoker finna anknytningar till andra laroamnen. Musikundervis-
ningen skall 4ven utnyttja de mgjligheter som tekniken och utbudet i
medierna erbjuder.” (Utbildningsstyrelsen, 2004, s.230)

De gamla mélen for musikundervisningen saknar tydligt mél som kopplas till
eget skapande eller kreativa arbetssitt. Fokuset ar snarare pa gemenskap, en
kulturell forstaelse for musik, personlig utveckling av fardigheter som t.ex. an-
svarsfullhet och sinne for konstruktiv kritik och skolans roll i att vagleda eleven i

att hitta sin egen musikaliska stig. I det centrala innehéllet for arskurserna 1-4



(Utbildningsstyrelsen, 2004, s.231) finns det en punkt dar mindre ljudkompo-
sitioner och improvisationer namns som stoff i musikskapande. I den gamla la-
roplanen ar det daremot tydligt mindre fokus pa arbetssitt som utvecklar ele-

vernas kreativa tankande och eget skapande.

Om man jamfor den foregaende laroplanens mal med 6vergripande maélen i den
nuvarande laroplanen (2014) sa ser man att kreativitet, skapande och elevernas
egen uttrycksformaga fatt mycket mera vikt i méalen. Den nya laroplanens

(2014) overgripande mal for musik ar:

“Funktionell musikundervisning framjar utvecklingen av elevernas
musikaliska kunskaper och forstaelse, totala vaixande och formaga att
samarbeta med andra. Dessa starks genom att man i musikundervis-
ningen beaktar elevernas musikintressen, andra laroimnen, amneso-
vergripande teman, fester och evenemang i skolan samt verksamhet
utanfor skolan. Genom att regelbundet erbjuda eleverna majlighet att
anvanda sin rost och musicera, komponera och skapa utvecklas deras
tankande och uppfattningsformaga. I musikundervisningen studerar
eleverna musik pa ett méngsidigt satt, vilket bidrar till att utveckla
deras uttrycksformaga.” (Utbildningsstyrelsen, 2014, s.263).

I dessa mal ser man ett storre fokus pa elevernas sjalvstiandiga arbetande och
utveckling av deras egna kreativa uttryckssatt. Vidare star det i malen for ars-
kurserna 3-6 (Utbildningsstyrelsen, 2014, s.263) namns det att eleverna skall
ges en chans att utveckla tvarkonstnarliga helheter och anvianda sin fantasi samt
uppfinningsrikedom for att friimja deras estetiska och kreativa tinkande. Aven
har namns komposition som ett medel for att utveckla elevernas forstaelse for

musikaliska begrepp (ibid.).

2.3 Synsatt pa musik

Det finns flera olika synsatt gallande musik och musikens varde som undervis-
ningsamne. Generellt delas asikterna upp i tva olika synsitt, instrumentalister
och essentialister. Essentialister anser att musik har ett egenvarde och att det
borde laras ut endast med tanke pa att utveckla musikaliska fardigheter och for

musikalitetens skal (Scripp, 2002). Instrumentalister anser daremot att musik-



undervisningen far sitt virde via musikens instrumentella varde, dvs. att musi-
ken utvecklar fundamentala fardigheter som man kan ha nytta avi andra amnen
(ibid.). Elliot (1995) daremot framhéver vikten av musik som ett socialt feno-
men dar fokus ligger pa sjalva musicerande istillet for lyssnande. Han havdar
att det centrala ar att skapa musik och sarskilt att framtrada och att man far

kunskap via deltagande och via att gora musik utifran sina egna erfarenheter
(ibid.).

Hanken och Johansen (2013) presenterar daremot en mer mangfasetterad syn
pa musik, och de lyfter fram sju olika synsitt pa musik som undervisningsamne.
Dessa synsitt bidrar till att belysa musikens komplexa stillning i skolvérlden,
och for att bilda en forstielse for hur méngsidigt musik kan anvéandas for ut-
veckling sociala fardigheter, personlig utveckling samt for att utveckla bade am-

neskunskap och akademisk framgang.

2.3.1 Musiken som estetiskt amne

Det forsta synsittet ar musik som ett estetiskt &mne. Denna instéllning framha-
ver musikens estetiska virde, dvs. laran om skonheten i konsten. Ett modernare
synsatt pa musikens estetiska varde ar den sublima estetiken som allt bredare
innefattar ocksa konst som klassiskt inte skulle anses som “skont”. I koppling
till skolvarlden kan detta synsétt ses i praktiken i undervisningen dar det ofta
finns ett fokus pa innehall som varderar vissa estetiska komponenter i musiken

som t.ex. harmoni och genrespecifika krav (Hanken & Johansen, 2013).

2.3.2 Musiken som fardighetsamne

Musik som fardighetsdmne fokuserar diremot pa musiken som nagot hant-
verksorienterat. I detta synsitt ar det frimsta malet att utveckla fardigheter
inom musiken som kravs for att utéva musik pa en viss niva. Dessa fardigheter
ar knutna till rost, kropp och instrument och kraver ett saval hangivet som lang-
varigt engagemang for att uppna en professionell niva. Via denna ansats blir
andra delar av musiken i bakgrunden och det blir latt ensidigt och prestations-

orienterad undervisning (ibid.).



2.3.3 Musiken som kunskapsamne

Foljande synsatt ar musik som kunskapsiamne. Detta synsatt lagger vikt pa
sjalva kunskapen om musik, dvs. historia, begrepp, teori och liknande. Detta
synsatt ar oftast kopplat till just musikteori eller musikhistoria men det finns
ocksa kopplingar fran musik som kunskapsamne till utévande av musik. Kun-
skap om musik ar den del av som anses vara den littaste att bedoma eftersom
det annars sillan i musik finns tydliga linjer mellan vad som ar ratt och fel.
Detta synsatt ar inte valdigt starkt i musikundervisningen i skolan men i musik-
skolor med speciellt klassisk ansats har teori och musikkunskap en stark plats i

undervisningen (ibid.).

2.3.4 Musiken som musiskt amne

Synsattet musik som musiskt amne har sin grund i att utveckla manniskan i det
hela istallet for en tanke om att utvecklas som musiker eller musik som ett far-
dighetsamne. Barn upplever ofta musik, sang och dans som en helhet. Detta
synsitt tangerar den nya laroplanen i och med att det lagger vikt pa spontanitet,
improvisation och komposition som formar ett behov for att fa uttrycka sig. For
detta synsitt ar det eleven och elevens personlighetsutveckling som ar viktigt.
Ovningar som framhiver detta synsiitt ir gehorsbaserat musicerande och skap-

andeaktiviteter (ibid.).

2.3.5 Musiken som trivseldamne

Musikens roll som ett verktyg for att fraimja trivsel. Musikens mojligheter att
framhava samhorighet, inkludering och mgjligheter att utveckla forstéelse for
varandra betonas i detta synsatt. I detta synsitt lyfts fram musikens betydelse
for individens personliga och sociala anpassning samt dess roll for larande och
utveckling. Det viktiga ar att skapa aktiviteter som starker samhorighet och som
bidrar till god social miljo dar eleverna upplever tillhorighet. Man fokuserar
mindre pa prestationer och musikaliska krav far inte framhavas pa bekostnad av
trivselfaktorer (ibid.).

2.3.6 Musiken som kritiskt amne

Musik som kritiskt amne ar ett synsatt som lyfter fram musikens roll i att ut-

veckla individer till kritiska granskare av bade kulturviarlden samt vart samhalle



som en helhet. Detta synsatt kan innebara att eleverna skall utveckla ett kritiskt
forhallningssatt och handlingsberedskap for att synliggora oréttvisor och pa-
tryckande krafter i samhillet. Eleverna vantas i detta synsatt utveckla ett 6ppet
sinne for all slags konst och kultur. De skall ha mojligheten att bekanta sig med
alla sorts genrer och uttryck och fokuset skall vara pa att utveckla elevernas
medvetenhet, deras sjalvfortroende samt att utga fran deras egna forutsatt-

ningar (Hanken & Johansen 2013 s. 183—184).

2.3.7 Musiken som mediaimne

Musik som mediadmne arbetar for att utveckla elevernas forutsattningar att
delta i dagens musikaliska gemenskap via att starka deras digitala kunnighet
och hjalpa dem uttrycka sig sjalva och kommunicera med moderna tekniska
mojligheter. I detta synsatt kan det ocksa ses som viktigt att utveckla massmedi-
ers paverkan pa vart samhaille samt att skapa en forstaelse for forhallandet mel-
lan musik, media och samhalle. Eleverna skall fa utvecklas till att kunna bidra

medias utveckling pa ett skapande och konstruktivt satt (ibid.).

2.4 Centrala begrepp

I detta kapitel kommer jag att redogora och forklara de centrala begreppen i

denna studie och redogora for tidigare forskning inom omradet.

2.4.1 Kreativa arbetsmetoder

Kreativa arbetsmetoder innefattar en mangd olika arbetssatt dar eleverna kom-
mer at att anvianda sin kreativitet och dar arbetet ar mera elevfokuserat an la-
rarstyrt. Dessa metoder skiljer sig fran den klassiska musikundervisningen som
till en stor del ar lararstyrt och fokuserar pa att aterskapa existerande musik.
Kreativa arbetsmetoder omfattar t.ex. improvisation, komposition, lek och
andra arbetssitt dar eleverna far en mojlighet att utforska sin egen kreativitet

och lara sig utgdende fran sina egna erfarenheter och kanslor.



2.4.2 Improvisation

Improvisation innebar ett oplanerat och spontant agerande i stunden som base-
rar sig pa kreativitet och att vara i stunden. Det kan ses som ett lekande med
ljud eller rorelse (Hauge, 2012). Enligt SAOL:s definition ar improvisation "na-
got som utfors utan forberedelser med tillvigagangssattet fram vaxande under
arbetets gang; spec. om spontant musikaliskt (el. annat konstnarligt) skapande”
(Svenska Akademien, 2022). Improvisation skapar darmed en situation dar ut-
maningen kan anpassas enligt elevernas kunnande och dar eleverna kan erbju-
das en estetisk upplevelse, mojlighet att uppta ny kunskap via eget larande med

stod av en teoretisk bakgrund given av lararen.

Improvisation ar nagot vi alla gor i vardagen da vi kommunicerar och talar med
varandra och nagot som barn gor speciellt mycket da de leker tillsammans
(Hauge, 2012). Om man gar flera hundra ar tillbaka syftar ordet leik” pa norska
inte bara pa lek utan ocksd improvisation med instrument (Hauge, 2012). Co-
bussen m.fl. (2010) ndmner aven i sin artikel att improviserande att im-pro-vise
betyder att inte forutse, att inte veta vad som ar pa kommande och att ta emot
det okanda.

Det finns mycket forskning kring improvisation och hur det kan anviandas som
metod. Mycket av litteraturen ar amerikansk och det finns speciellt ménga stu-
dier kring jazz- och bluesimprovisation och vilka resultat som uppnatts via im-
provisationsmetoder gillande dessa musikgenrer. Orsaken till detta kan vara att
improvisation till en stor del anvands just inom jazz- och bluesmusik. Det ar
stilgenrer som starkt utvecklats i Amerika och har sina rétter i borjan av 1900-
talet (Gioia, 2011). Detta leder till att det finns mycket forskning i Amerika ef-
tersom det ar en stark del av deras kulturarv. Improvisation ar dven en viktig del
av en folkmusik samt dans runtom i varlden och ar i manga andra kulturer

ocksa en central del av musiken (Hauge, 2012).

2.4.3 Musikundervisning

Musikundervisning kan enligt Folkestad (2005) delas upp i ett omrade for

forskning och musik som anviandning i ett praktiskt omrade (musikpedagogik).



Man tanker ofta pa musikundervisning som nagonting som hander i nagon in-
stitution, som t.ex. i skolor. Folkestad (2005) papekar daremot att en stor del av
musiklarande hander utanfor skolor och att elever hamtar med sig och lar sig till
en stor del musik utanfor skolan. 1582 kom Petri Ruthas bok “Piae Cantiones”
ut i Finland. Detta var den forsta sdngboken som anviandes for musikundervis-

ning i finska skolor (Pajamo, 2013).

2.4.4 Estetiska larprocesser

Estetiska larprocesser ar svardefinierade och det finns egentligen ingen riktig
konsensus om hur man narmare borde forsta estetiska larprocesser (Burman,
2014). Man kan narma sig estetiska larprocesser fran manga hall men en funda-
mental del av begreppet ar att man narmar sig larprocesser fran att lara ut eller
skapa en situation dar eleverna sjilv skapar och anvander sina egna erfaren-
heter, kanslor, upplevelser och kunskaper for att lira sig (Alexandersson &
Swird, 2015). Estetiska larprocesser betonas allt mer i styrdokument som laro-
planen (2014) inte bara i de estetiska amnena, utan ocksa i andra amnen som en
metod for att koppla dmnet till elevernas vardag. I beskrivningen av laroplanens

vardegrund star det:

“Etiska och estetiska aspekter ger upphov till reflektion 6ver vad som
ar vardefullt i livet. Bildning syns i sattet att forhalla sig till sig sjalv,
till andra méanniskor, till omgivningen och till kunskap samt i sattet
och viljan att agera” (Laroplanen, 2014, s.15)

2.5 Tidigare forskning inom omradet

Kreativa arbetsmetoder inom musikundervisning ar ett outvecklat omrade inom
forskning (Larsson, C., & Georgii-Hemming, E., 2019). En stor del av de studier
som gjorts fokuserar pa lararens mojligheter och fardigheter att lara ut amnet.
Mycket av litteraturen ar amerikansk och det finns speciellt ménga studier kring
jazz- och bluesimprovisation och vilka resultat som uppnétts via improvisat-
ionsmetoder gillande dessa musikgenrer. Orsaken till detta kan vara att impro-
visation till en stor del anvands just inom jazz- och bluesmusik. Det ar stilgenrer
som starkt utvecklats i Amerika och har sina rotter i borjan av 1900- talet (Gi-

oia, 2011). Detta leder till att det finns mycket forskning i Amerika eftersom det



ar en stark del av deras kulturarv. Improvisation ar aven en viktig del av en folk-
musik samt dans runtom i viarlden och ar i ménga andra kulturer ocksa en cen-

tral del av musiken (Hauge, 2012).

2.5.1 Lararens perspektiv

Fran lararens perspektiv oppnar kreativa arbetsmetoder upp mojligheter att ge
eleverna mera autonomi och att t.ex. utveckla deras sjalvbild samt sjalvfortro-
ende (Huovinen, E. m.fl. 2011). I Larssons & Georgii-Hemmings (2019) och
Hauges (2012) artiklar framkommer tydligt att den personliga utvecklingen ar
en central del av mojligheterna med improvisation. Den sociala och interaktiva
aspekten av improvisation lyfts fram som en mojlighet for lararna att skapa situ-
ationer dar eleverna inte bara lar sig amneskunskap utan ocksa utvecklar fardig-
heter som gar utover det. Vidare papekar Larsson och Georgii-Hemming (2019)
att improvisation anvands for att skapa langsiktigare mal som t.ex. utveckling av
fokus och koncentration, samspel samt kommunikation. Enligt artikeln (ibid.)
ar det viktigt att eleverna far vara som de ar och utforska nya saker samt gora
saker pa nya satt for att utveckla kritiskt tainkande och vaxa som personer. Detta
stods ocksa i Hauges (2012) artikel dar han lyfter fram att improvisation kan an-
vandas for att utveckla personlig- och musikalisk vaxt. I Parttis (2016) artikel
om musikundervisningens forandringar diskuteras ocksa den kreativa delen av
musikundervisning. I artikeln (ibid.) framkommer det att uppforande av fardigt
gjord musik och samspelsaktiviteter ocksa fraimjar kreativitet men att musik-
skapande och det att eleverna sjilv stills i den skapande rollen framjar person-
lig vaxt och sjalvuttryck. Skapande har en central roll i utveckling av kommuni-
kation och sjalvuttryck som i sin del har en inverkan pa helhetsvilmaende
(ibid.). Prior (2015) behandlar i sin artikel Islands musikkultur och namner att
fastan laroplanen ar baserad pa en klassisk vasterlandsk tradition sa finns det
en stark betoning pa improvisation och kreativt arbetande vilket dven finns i
den finska laroplanen (Utbildningsministeriet, 2014). En majoritet av studierna
rapporterar positiva resultat nar improvisation anviands. Larssons & Georgii-
Hemmings (2019) studie om tre larares didaktiska forhéallningssatt till improvi-
sation rapporterar lararna att improvisation ger ett socialt och musikaliskt sam-
spel mellan elever samt att improvisation kan anvandas for att utveckla musika-

liska kunskaper samt att fardigheter kan tranas och utvecklas. I Larssons och



Georgii-Hemmings (2019) studie anvander sig lararna av improvisation for att
utveckla och ge utrymme at elevernas kreativa utforskande i situationer som far

vara mera elevstyrda.

2.5.2 Elevens perspektiv

De studier som fokuserat pa elevers upplevelser kring improvisation och kom-
position visar att elever reagerat positivt till metoderna och att kreativa arbets-
metoder har en central roll i att utveckla barns uppfattning om sig sjalva som
inte bara utovare av musik, utan ocksa skapare av musik (Burnard, 2000;
Bjerstedt, S., 2015; Huovinen, E. m.fl., 2011). Studier visar att improvisation har
en mangd positiva effekter pa elevers utveckling. Improvisation kan erbjuda si-
tuationer dar elever inte forsoker uppna nagot mal utan fokuserar pa att vara i
stunden och uppna "flow”, ett tillstand dar personen franser sjalvkritik och kon-
troll (Johansen, 2018). Huovinen m.fl. (2011) rapporterar i sin studie att barn
redan i atta ars aldern visar utveckling i improvisationsfardigheter vilket tyder
pa att improvisation kan anvandas redan i tidiga stadier av grundskolan. Flera
studier visar aven att eleverna pavisar positiva upplevelser gillande improvisat-
ion, och att improvisation starker deras sjalvfortroende och sjalvkansla (Juntu-
nen m.fl., 2015; Huovinen m.fl., 2011). Improvisation kan speciellt paverka pa
att utveckla barns sjalvfortroende nar det galler att upptrada framfoér publik da
atmosfaren i publiken och utrymmet kan anviandas for att skapa inspiration for
det musikaliska skapandet. Juntunen m.fl. (2015) belyser dven att tidigare god
kunskap om ett stycke eller komposition kan starka elevers sjalvfortroende da
de improviserar framfor en publik. Improvisation ger elever en mojlighet att
sjalvstandigt utforska deras egen 18 musikalitet och andrar pa dynamiken i
undervisningen sa att den inte ar s lararfokuserad utan 6ppnar upp for auto-
nomi och frihet i arbete (Juntunen m.fl. 2015). Detta stods dven av Bjerstedt
(2015) dar de intervjuade rapporterar att improvisation ger mojligheten for mu-
sikern, i detta fall eleven, att uttrycka sina egna kanslor. Vidare rapporterar
Bjerstedt (2015) att en viktig del av improvisation ar att vara 6ppen och lyssna
vilket kan bidra till gruppsamspel i klassrummet. Cobussen m.fl. (2010) rappor-
terar dven att improvisation erbjuder situationer for elever att lyssna pa

varandra, skapa samhorighet och forsta varandra.



3 Syfte och forskningsfragor

Syftet med denna avhandling ar att kartlagga hurdant stod, hurdana didaktiska
metoder undervisningsmaterialet som BRAVO! projektet har skapat, hurdant
stod det erbjuder larare inom musikundervisningen och hur lararna upplever
att undervisa med hjalp av fardiga improvisations- samt kreativa arbetsme-
toder. I denna studie forsoker jag belysa mojliga behov for utveckling av musik-
undervisningen vid klasslararutbildningen pa universitet och mojliga behov for
fortbildning bland klasslarare for att kunna mota laroplanens mal i musikun-

dervisningen. Mina forskningsfragor ar:

1. Hur upplever larare att arbeta med kreativa arbetsmetoder i musikunder-

visningen?

2. Hurdana fardigheter anser klasslarare att de har i att arbeta med kreativa

arbetsmetoder i musikundervisning?

3. Hur upplever larare stodet och materialet som BRAVO! erbjuder?



4 Forskningens utforande

I detta kapitel kommer jag att redogora for vilken ansats jag anvander i forsk-
ningen, vilka metoder som anvands, hur forskningen ar utford samt presentera
BRAVO! projektet.

Forskningen kommer att vara kvalitativ och materialinsamlingsmetoderna ef-
tersom forskningen kommer att besta av semistrukturerade forskningsinter-
vjuer med klasslarare, samt faltstudier av larare och BRAVO!:s koordinator un-
der undervisningstillfallen i lagstadieklasser. Metodansatsen kommer att vara
etnografisk for att finga upp lararnas upplevelser och perspektiv vilket ligger i
fokus i denna forskning samt for att majliggora utvecklingen av forskningsfra-

gor samt fragestallningar an efter att materialinsamlingen pagar.

4.1 BRAVO! projektet
Projektet BRAVO! ar ett projekt som stravar efter att utveckla och hjilpa klass-

larare att forbattra undervisningen i konstimnena. Projektet har utvecklats av
Marina Lindholm, projektets koordinator som vidare presenteras i kapitel 5.1.1.
Projektet baserar sig pa aktuell forskning inom omradet och har utvecklats uti-
fran en oro for konstamnenas stillning i Finland, och ett behov for stod for
klasslarare inom konstamnena. Det dr ett erkédnt problem savil i Finland likavél
som internationellt, att konstimnena sparas bort bade i skolor samt i lararut-
bildningarna (BRAVO!, 2023). Utbildningsstyrelsen (2011) genomforde en
undersokning av inlarningsresultaten i konst- och fardighetsamnen vid ut-
gangen av arskurs 9 dar det konstaterades att en stor del av lirandemalen inte
uppfylldes. En stor del av eleverna hade inte uppnatt néjaktiga kunskaper. Det
som hade haft en behorig larare uppvisade i medeltal klart battre resultat dn de
som inte hade, och det fanns klar skillnad mellan finsk- och svensksprakiga ele-
ver, dar de svensksprakiga eleverna visade overlag samre resultat. BRAVO! pro-
jektet ar alltsa en direkt reaktion pa dessa fenomen. Nar SFV (Svenska folksko-
lans vanner, 2023.) drog upp riktlinjerna for de narmaste arens kulturarbete sa
valde man att satsa pa skolan. For att méta lararnas behov sa fragade man dem
vilka behov de hade gillande konstamnen och lararna énskade sig allt fran fort-

bildningar och undervisningspaket till dramapedagogik och kulturupplevelser



(BRAVO! 23 maj 2023). Lararna onskade aven att det skulle finnas mera sam-

verkan med den konstundervisning utanfor skolan. Eftersom barns och ungas

mojlighet att delta i en konsthobby till en stor del beror pa familjens socioeko-

nomiska stéllning ar det speciellt viktigt att grundskolan erbjuder konstunder-

visning 4t alla barn pa lika grunder. BRAVO! star till for att mota dessa behov.

Figuren under visualiserar hurdant stod BRAVO! erbjuder skolor.
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Figur 1. Beskrivning av BRAVO!:s
helhetsverksamhet. Bild: BRAVO!.

4.1.1 Material och forverkligande

BRAVO! péborjas hosten 2023 och materialbanken kommer att vara tillganglig

for natverkets medlemmar fr.o.m. detta. Materialet bestar av undervisnings-
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Figur 2. Arsklocka for projektet Bild: BRAVO!.

material som utvecklats av projektko-
ordinatorn samt samarbetspartners.
BRAVO!-skolorna kommer att fa ma-
nadsbrev som innehaller information
om aktuella arenden samt tips pa
olika fortbildningar och evenemang
som arrangeras av bade natverket
samt andra aktorer. Medlemmarna

far aven en uppgift per arskurs, bade



i bildkonst och musik. Vissa av uppgifterna lampar sig for alla arskurser och

dessa kan hittas i materialbanken under ”arskurslost”.

Medlemmarna i natverket kommer forutom enskilda lektionsplaner ockséa er-
bjudas langre sekvensplaner, sa kallade temahelheter som ar planerade for ars-
kurserna 3-6 och som utfors samtidigt i s& manga skolor som majligt. Tanken ar
att savida kunna utbyta erfarenheter och fa stod av varandra. Allt material for-
varas i materialbanken och ar tillgangligt nar som helst for alla som ar medlem-

mar i natverket.

Bokpresentation genom bildkonsten Pﬁ bild 3 Och bild 4 Syns exempel pﬁ en
Ml P bildkonstlektion samt en musiklektion och
hur upplaget kan se ut for kommande upp-
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B3

Figur 3. Exempel pa bildkonstlektion. Bild: BRAVO!.



Tavlor pa en utstéllning

Ett av den ryske kompositoren Modest Mussorgskijs mest kanda verk dr Tavlor pa en utstallning /
Pictures At An Exhibition.

Bakgrund till verket

Mussorgskij var god vin med konstnren och I’

Musiklyssnande

Tavlor pa en
utstillning

rgskij komponerade finns

Siten sr ett krivande verk, komponerad for piano, men den har ocks3 arrangerats fér
orkester. Den kanske mest kiinda orkestreringen dr gjord av kompositéren Maurice Ravel

Uppgift

Lyssna pé den férsta Promenaden och diskutera i klassen:

P4 hurdant humr &r bestkaren som omkring pa utstillningen?

Spela darefter upp styckena enligt fljande ordning:

* Gnomen

* Det gamla slottet/The Old Castle (kan forkortas)
* Tuileries
* Bydlo
of the Unhatched Chicks
imoges

Figur 4. Exempel pa& musiklektion. Bild: BRAVO!.

BRAVO! projektet borjar med att erbjuda musik- och bildkonstmaterial riktat
till lagstadiet men har daven som plan att utvidga verksamheten till att omfatta
hogstadiet samt gymnasiet ifall det finns tillrackligt intresse for att utveckla

verksamheten.

4.2 En etnografisk forskningsstrategi

Forskningsstrategin i denna studie ar etnografisk. Pole & Morrison (2003) lyfter
fram att etnografi har blivit, om inte den dominanta, si en av de mest framsta-
ende metoderna anvant inom pedagogiska studier. I denna studie ar den etno-
grafiska ansatsen viktig for att kunna studera den pedagogiska processen. Inom
ramen for den etnografiska forskningsstrategin brukar deltagande observation
betraktas som den primara och viktigaste forskningsmetoden, men intervjuer
brukar ofta likval spela en stor roll i etnografiska studier (Fielding, 2008). I
denna studie kommer jag att anvinda mig bade av deltagande observation och
av intervjuer. Jag kommer att folja Walfords (2018) rekommendation om etno-

grafiska studier i pedagogik, dar han menar att:



“intervjuer med fordel kan utféras nar projektet val kommit i gang,
nar relationer har etablerats och deltagarna ar bekvama med forska-
rens och forskarens avsikt” Walfords (2018).
Inom ramen for den overgripande etnografiska forskningsstrategin kommer jag

speciellt att anvianda mig av tva distinkta etnografiska metoder. Dessa tva ar,

skuggning och semistrukturerade intervjuer.

4.2.1 Skuggning

Jag kommer att anvanda mig av skuggning som metod under observationerna.
Skuggning innebar en forskningsmetod dar forskaren nara foljer med forsk-
ningsobjektet 6ver en langre tidsperiod (McDonald, 2005). Eftersom fokuset ar
pa undervisningen och hur lararna agerar i klassrummet kommer skuggningen
att ske under undervisningstillfallena. Skuggning ar en metod lampad for att
skapa djupare forstaelse hur, och varfor nagon agerar pa ett visst satt (Ferguson,
2016). Fastin ordet skuggning innefattar en forstaelse av att vara osynlig ar det
omgjligt for forskaren att inte bli en aktiv del av situationen. Via sitt deltagande
skapar observatoren ett forhéllande mellan deltagaren och forskaren som kan
bidra till ny kunskap och forstaelse for nya fenomen (Gill, 2011). Observation-
erna anvands bade som data i sig, men observationerna bidrar ocksa till att ut-

veckla fragestillningar for de semistrukturerade intervjuerna.

Ferguson (2016) har forskat i hurdana utmaningar som visar sig da skuggning
anvands inom ramen for pedagogisk forskning. I ljuset av denna forskning bor
ett par beaktas. Ferguson (2016) namner att skuggning ar svart, uttréttande och
tidskravande. Observationerna begransas daremot till kortare tidsperioder som

skapar kortare men intensivare observationsperioder.

4.2.2 Semistrukturerade intervjuer

Jag kommer dven att samla in data via tva semistrukturerade intervjuer. Jag
valde att anvinda mig av intervjuer for att det majliggor en omfattande och djup
forstaelse for deltagarnas asikter, upplevelser och kanslor och samt en mojlighet
for foljdfragor for att fordjupa svaren (Bell & Waters, 2016). Den semistrukture-
rade intervjuguiden ar utformad si att den limnar rum for mycket utveckling

efterhand. Jag utgick fran en intervjuguide som jag skapat samt 6verhdngande



teman som jag ville behandla under intervjuerna. Den semistrukturerade inter-
vjun ledde till att intervjuerna blev unika pga. att lararens svar gav mig en moj-
lighet att f6lja de teman som lararna lyfte upp och gav utrymme for foljdfragor
(Kvale & Brinkmann, 2014). Eftersom studien fokuserar pa klasslararnas upple-
velser gallande amnet var det viktigt att folja intressanta tankar eller svar som
respondenterna framfor samt att under observationernas lopp reflektera 6ver

vilka fragestillningar som ar aktuella och intressanta for studien.

4.2.3 Tematisk analys

Materialet analyserades med hjilp av tematisk analys. For analysmetoden foljde
jag riktlinjerna for metoden som ar beskrivna av Braun & Clarke (2006). Tema-
tisk analys ar en kvalitativ analysmetod som anvands for att identifiera, analy-
sera och beskriva teman som framkommer i datamaterialet. Metoden valdes for
studien eftersom den ar flexibel, och for att den via sen teoretiska frihet erbju-
der forskaren en mojlighet att utforska detaljerade och komplexa teman som
framkommer i datat (ibid.). For att hitta de centrala teman i datan foljde jag
Braun & Clarkes (2006) riktlinjer for att i sex steg identifiera och koda det sam-
lade materialet. Dessa steg foljdes som en riktlinje for att systematiskt analysera

materialet och identifiera teman, men en viss frihet som tillhor metoden be-
holls.

I det forsta steget bekantar man sig med materialet, vilket i detta fall skedde ge-
nom att transkribera intervjuerna och noga lasa igenom transkriptionerna. Un-
der det forsta skedet rekommenderas det att forskaren gor anteckningar och
skriver upp initiala tankar och idéer for att stoda kodningen (ibid.). Andra steget
gar ut pa att hitta initiala koder som lagger grunden for djupare analys. Detta
utfordes genom att lasa igenom materialet och anteckna sardrag i data som
vackte intresse gillande temat och som byggde grunden for huvudteman. I detta

skede identifierade jag tre huvudteman som jag delade upp i:
e Tidigare erfarenhet och undervisning
e Pedagogisk anpassning

e Resurser



I tredje skedet grupperas de initiala koderna in i mojliga underteman, och vissa
teman kan forkastas ifall de inte passar in. I detta skede identifierade jag och de-
lade jag upp resurser i tva underteman vilka var utrymme samt instrument. Pe-
dagogisk anpassning fick ett undertema vilket var tidsanvandning. Under det
fjarde skedet revideras och forfinas teman. Materialet erbjod tydliga teman och
darmed skedde inga dndringar under detta skede. Enligt Braun & Clarke (2006)
bestar det femte skedet av att definiera och namnge teman. Detta skedde dire-
mot redan i ett tidigare skede, men jag granskade materialet, kodningen och de
teman jag hade valt och konstaterade att inga dndringar behévde goras. Det
sjatte skedet innefattar skrivande av rapporten. I rapporteringsskedet bor fors-
karen bidra med en koherent, precis, logisk och non repetitiv analys av materi-
alet (ibid.).



5 Insamling och beskrivning av forskningsmaterialet

I detta kapitel redogor jag for utvecklingen av forskningsprocessen, materialin-
samlingen och for behandlingen av forskningsmaterialet. Jag beskriver materi-
alinsamlingsprocessen och hur jag analyserar samt tematiserar materialet. Jag

beskriver deltagarna i studien samt uppléagget av forskningstillfallen.

5.1 Forskningsprocessen

I borjan av forskningsprocessen hade jag som plan att fortsatta med samma
amne som jag skrev min kandidatavhandling om, namligen improvisation och
komposition inom musikundervisningen. Jag hade redan borjat gora planer for
att intervjua klasslarare i olika skolor om deras upplevelser gillande dmnet. Vid
detta tillfalle fick jag via en studiekollega héra om projektet BRAVO! och mgjlig-
heten om att samarbeta i projektet. Jag tog kontakt med BRAVO!:s koordinator
och bestamde traff under vilken jag fick bekanta mig med projektet och disku-
tera om ett majligt samarbete. Tidtabellen for projektet samt amnet for de forsta
lektionerna passade ihop med mitt intresseomrade vilket gjorde att jag skiftade
frdn min ursprungliga plan till att gora en studie i samarbete med BRAVO!. Den
forsta traffen med BRAVO!:s koordinator var i slutet av Februari och de forsta
observationstillfallena inf6ll i mitten av Mars manad, vilket ledde till ett snabbt
utformande av forskningslov, samtyckesblanketter och datahanteringsplan. Jag
ansokte om forskningslov fran de stader som observationerna skulle ta plats i,
och bad ocksa om lov fran rektorerna i de skolor jag skulle observera. Fokuset i
studien var pa lararna, sa jag skickade samtyckesblanketter 4t dem men ef-
tersom eleverna inte gor en grund for studien sa skickade jag inga samtyckes-
blanketter till virdnadshavarna. Daremot for att utfora studien i god anda sa
skickade jag ocksa ut infobrev at vardnadshavarna i de klasser observationerna
utfordes. Nar forskningsloven vil godkandes och lararna hade undertecknat
samtyckesblanketterna sa observerade jag BRAVO!:s koordinator samt larare A
och B under fardigt bestamda tillfallen. Observationerna strackte sig 6ver en
manads tid med tva eller tre observationstillfillen per vecka, beroende pa
veckan. Efter att observationerna var gjorda intervjuade jag bada klasslararna.
Bada intervjuerna genomfordes i varsin larares klassrum efter att deras under-

visning tagit slut for dagen. Intervjuerna var 26 minuter samt 41 minuter langa



och utgick fran samma grundfragor men blev sist och slutligen mycket olika
langd, och hade olika fragor pa basis av lararnas svar. Detta mojliggjordes med

valet av att gora semistrukturerade intervjuer.

5.1.1 Deltagare

Deltagarna i denna studie ar tva klasslarare fran tva olika svensksprakiga lagsta-
dier i Nyland samt koordinatorn for projektet BRAVO!. Bada lararna hade ett
storre en vanligt intresse for musik och har last musik under sina universitets-
studier. Lararna har benamnts som larare A och larare B for att sdkerstélla de-

ras anonymitet.

Larare A har en relativt stark bakgrund i musik och har ldst musik som kort
biamne under sina klasslararstudier. Hen har piano som huvudinstrument och
har deltagit i alla extra musikaktiviteter som erbjudits. Hen har arbetat som
klasslarare i fyra ar och har for tillfillet sex musiklektioner per vecka. Det forsta
aret hen arbetade som klasslarare hade hen ingen musikundervisning pga. sko-

lan hade en musiklarare.

Larare B har en stark bakgrund i musik och har under sina klasslararstudier
specialiserat sig i musik. Hen har avgangsbetyg fran musikskolan i Ekenas i
tvarflojt och piano har hela sin aktiva arbetskarriar tagit at sig mycket musikun-
dervisning. Hen har arbetat som klasslarare i 18 ar och har for tillfillet sju tim-

mar musikundervisning per vecka.

BRAVO!:s koordinator dr musikmagister fran Sibelius-Akademin 1991 och har
en lang karriar som musiklarare. Hen har jobbat som musiklarare i lagstadiet
1989-2016, vid hogstadiet 2016-2022 samt gymnasiet 1988-2022. Hen arbetar
aven som lektor i musikpedagogik vid Sibelius-Akademin fran 2007 och gjort

laromedlen Da capo-serien for lagstadiet samt Coda-serien for gymnasiet.

5.1.2 Material

Materialet i studien bestar av tva olika moment, observationer och intervjuer.
Studien utgar fran undervisningsmaterialet som skapats av BRAVO! och larar-

nas upplevelser av att undervisa detta material. Materialet kommer att lanseras



hosten 2023 och testas i tva olika skolor vid detta skede. Materialet erbjuder 14-
rare fardiga metoder och uppgifter som hjalper dem att uppfylla mal i laropla-
nen som kopplas till kreativa arbetsmetoder. Undervisningsmaterialet bestar av
fyra lektioner som skapar en sammanhangande lektionssekvens. Lektionernas
overgripande tema ar improvisation och komposition. Lektionerna ar skapade
med atanken att materialet for en lektion skulle racka till for ett undervisnings-

pass som ar till langden 45 minuter. Rubrikerna for lektionerna var foljande:

Table 1 Lektionsbeskrivning

Lektion 1 Introduktion till improvisation och ljudland-
skap

Lektion 2 Improvisera med instrument + notation

Lektion 3 Planera + 6éva egen komposition

Lektion 4 Banda / filma den egna kompositionen

Lektionerna undervisades av tre olika larare i tva olika skolor. En av deltagarna
var utvecklaren av materialet som i detta skede testar materialet innan projektet
forverkligas. Hens undervisning observerades av klasslarare A som i sin tur un-
dervisade samma material for tva andra grupper varav jag observerade ena
gruppen. Den tredje deltagaren var klasslarare B som bara fick de skriftliga an-
visningarna for lektionerna och undervisade materialet for tva olika grupper
varav jag observerade den ena gruppen. Det skulle allt som allt vara 12 observat-
ionstillfallen men eftersom klasslarare B:s grupp kriavde mera tid med materi-
alet blev det dubbelt sd ménga lektioner for hens grupp och slutligen blev totalt

16 observationstillfallen.

For att fa en djupare forstaelse for den pedagogiska bakgrunden av undervis-
ningsmaterialet och vad for utmaningar och mgjligheter som lag bakom forverk-
ligande av lektionsplanerna observerade jag BRAVO!:s koordinator som skapat
materialet. Observationstillfallena gav mig en mojlighet att se hur en erfaren pe-
dagog och musiklarare anviande sig av materialet och gav mig en mojlighet att
synliggora vilka moment i undervisningen som skilde sig fran klasslararnas
undervisning. Under dessa observationstillfallen fokuserade jag pa tidsanvand-
ning, hur lararen forklarade uppgifterna till eleverna, allman viagledning samt

ordning i klassen.



6 Etisk overvagning

I detta kapitel kommer jag att redogora for studiens tillforlitlighet samt forsk-
ningsetiska reflektion. Jag kommer att redogora for vilka steg jag utfort for att

sakra studiens tillforlitlighet.

6.1 Etiska riktlinjer

Etiska riktlinjer i en kvalitativ studie handlar om konfidentialitet, samtycke och
anonymitet (Bell & Waters, 2016). Konfidentialiteten handlar om att deltagarna
i studien inte skall kunna identifieras. Detta sdkerstillde jag med att inga per-
sonuppgifter framkommer i studien och med att skapa pseudonymer for lararna
som deltog. Jag sakerstillde att inga personuppgifter eller igenkannsbara upp-
gifter framkommer i studien. Eftersom studien genomfors i samarbete med pro-
jektet BRAVO! har projektets koordinator undertecknat en samtyckesblankett
dar hen godkint att personuppgifterna fornamn samt efternamn far fram-
komma i studien. I studien refererar jag daremot till hen som BRAVO!:s koordi-
nator. Eftersom projektet bedrivs av en yttre aktor och ar strukturerat sa att la-
rarna i studien ar i kontakt med varandra kanner klasslararna i studien samt

BRAVO!:s koordinator till varandra.

Studien foljer de allmanna etiska riktlinjer for god vetenskaplig praxis som ut-
formats av Forskningsetiska delegationen (TENK, 2012). Jag har varit omsorgs-
full och noggrann i dokumenteringen samt presentationen av resultaten. Jag
har tagit i hansyn tidigare forskning och vid anvandning av sdidant material,
hanvisat till dessa publikationer pa ett korrekt satt si att deras resultat samt ar-
bete tillmats det varde och den betydelse som tillmats dem (TENK, 2012). Jag
har dven anskaffat behovliga forskningstillstand samt uppgjort avtal med delta-

gande parter i studien.



6.2 Datahantering

Vid hantering av forskningsdata som samlas in i form av observationsanteck-
ningar och intervjusvar kommer de forskningsetiska anvisningarna om god ve-
tenskaplig praxis, som Forskningsetiska delegationen har utformat att féljas
(2012). Hanteringen och dokumenteringen av all data, men sarskilt data som in-
nehaller ndgon form av personuppgifter, kommer att ske med allmidn omsorgs-
fullhet och noggrannhet i enlighet med riktlinjerna (ibid.). Datainsamlingsme-
toderna ar forenliga med vetenskaplig forskning och ar etiskt hallbara; individu-
ella intervjuer medan larare, samt observation av larare. Lov att inforskaffa data
med personuppgifter hamtas fran flera olika nivaer: Forskningslov fran kommu-
nen, rektorer, klasslarare och projektkoordinatorn. Observationerna skedde un-
der undervisningstillfillen dar det finns elever nirvarande, men eftersom stu-
dien fokuserar pa lararen och hens undervisning antecknades eller samlades
inga uppgifter om eleverna. Eftersom eleverna inte framkommer i studien an-
soktes inte samtycke av vardnadshavarna, men enligt god sed skickades ett in-
formationsbrev ut till alla elevers vardnadshavare som informerade dem om
studien. Vid insamlingen av personuppgifterna beaktas ocksa GDPR-anvisning-
arna: Deltagarna far information om till vilka syften personuppgifterna anviands
till. Deltagarna informerades om att de har ratt att nar som helst avbryta sitt
deltagande utan att ange orsak och utan negativa foljder och att deltagarnas
data kommer i sddana fall att omgéaende strykas fran forskningsresultaten och
elimineras (Kvale & Brinkmann, 2014). Forskningsmaterialet kommer att spa-
rades pa forskarens privata molntjanstskonto Onedrive, bakom anvandarnamn
och 16senord. Materialet kommer att bevaras tills 1.1.2026 pa basis av att

materialet kan anviandas for mgjlig fortsatt forskning.



7 Resultat

I detta kapitel kommer jag att redogora for resultaten av studien. Jag kommer
att beskriva deltagarnas tidigare erfarenhet av undervisning med hjilp av krea-
tiva arbetsmetoder samt redogora for de centrala teman som framkom under
studien. Resultaten utgar fran observationstillfillena samt intervjuerna utforda
med klassldrarna. Efter att ha analyserat materialet identifierade jag tre huvud-
teman. Dessa teman var tidigare erfarenhet och undervisning, pedagogisk an-
passning samt resurser. Dessa huvudteman ar vidare uppdelade i flera delte-

man.

7.1 Tidigare erfarenhet och undervisning

I detta kapitel kommer jag att redogora for Larare A:s och Larare B:s tidigare er-
farenheter av att arbeta med improvisation och komposition i musikundervis-
ningen. De tidigare erfarenheter belyser hur lararna brukar arbeta under musik-
lektionerna och vilka medel de anvander for att forverkliga undervisningen. Ka-
pitlet kommer aven att belysa lararnas uppfattningar om hur de lyckas forverk-

liga musikundervisningen enligt 1aroplanens mal.

7.1.1 LarareA

Larare A har inte arbetat som klasslarare mer an fyra ar, vilket betyder att en
stor del av den tiden har stamplats av corona pandemin. D3 jag bad henne besk-
riva hur hens musiklektioner i allménhet ser ut sa lyfte hen direkt fram att
storsta delen av lektionerna for tillfallet gar ut pa att 6ver lag fa eleverna att
vaga sjunga och uttrycka sig sjalva under musiklektioner. Hen berittade att
pandemin gjort eleverna osdkra eftersom eleverna inte fick sjunga eller spela in-
strument och eftersom alla maste sitta 1angt ifrdn varandra. Hen forklarar de tva

senaste aren pa foljande satt:

“Under forra aret och det har aret sa har mitt fraimsta mal var att fa
dom har eleverna att sjunga igen. For nar de inte har varit vana med



att vi sjunger, att det ar kiva att sjunga, att vaga sjunga, sa har det va-
rit sddant viskande nér vi skall sjunga. Liksom bara det pa nagot sitt
att jag har forsokt satsa jatte mycket pa att pa nagot satt fa dem att
uppticka sin egen rost, sin egen formaga och pa det att ingen lyssnar
nu pa hur du sjunger utan ut med det bara. Det har vi forsokt satsa
jattemycket pa. Just med rorelse och lekar och dans och pa nagot satt
for att vacka det dar och dendar musikbarndomen som var pa paus i
2 ar.” Larare A

Fordelningen av aktiviteter under musiktimmarna foljer till en grad studien ut-
ford av Suomi, H., Hietanen, L., & Ruismaki, H. (2022). Studien visar att larare
till en stor del anvander sig av rorelse och rytmer i musikundervisningen. Dare-
mot var det en stor spridning bland larare som sjunger med eleverna och det vi-
sar sig att Larare A anvant mycket tid pa att bygga upp elevernas sjalvfortroende
och bekvambhet i att anvinda sin egen rost. Studien visar dven att komposition
och improvisation i medeltal anvands ratt sa lite, vilket i Larare A:s fall stimmer

ihop med studien.

Den radande situationen och hur pandemin har paverkat eleverna har alltsa
inte gett mojlighet till att utforska sa mycket kreativa arbetsmetoder utan foku-
set har varit pa att fa eleverna att bli bekvima med att anvinda sin rost och ut-
trycka sig sjdlva. Da de har arbetat med att skapa nagot eget har de anvint sig av
digitala verktyg och anvant sig av en svensk natsida som heter musioteket.nu.
Sidan ar en enklare version av musikprogrammet "Garageband” som ofta an-
vands i skolor. Fore de arbetat med redskapen som natsidan erbjuder sa har de
gatt igenom olika musikgenrer och da har eleverna haft en chans att vilja genre
pa nitsidan och darifran plocka in och kombinera olika fardiga rytmer och in-
strument for att skapa en helhet. I intervjun konstaterar hen aven att det har va-
rit svart att hitta 6vningar och uppgifter som skulle fungera, och som skulle
hjalpa en att komma i gdng med att arbeta med improvisation och komposition.
Eftersom det inte pd samma sitt som i andra &mnen finns fardiga laromedel
som stoder undervisningen, sa kraver det mycket planering och tid utifran lara-
ren att utveckla musiklektionerna. Hen konstaterade i intervjun att det var
skont att undervisa sddant material som ar utarbetat av nagon annan, och som
man vet att foljer laroplanens mal. Hen konstaterade dven att musikundervis-
ningen ofta blir ganska lararstyrd och att det var skont att ha uppgifter dar ele-
verna far lyssna pa varandra och sjalv skapa musiken i stallet for att bara folja

lararens anvisningar.



Intervjun visar att Larare A kort arbetat med kreativa arbetsmetoder men att
det inte ar en aterkommande del av undervisningen. Orsaken bakom detta fore-
faller inte vara att hen kanner okunnighet inom dmnet, eller en obekvamhet,
utan att hen kianner att det finns mera grundldggande fardigheter som bor ut-
vecklas forran eleverna ar redo for att arbeta mer kreativt. Situationen har i
detta fall uppstatt p.g.a. pandemin dé eleverna inte kommit at att utveckla ett
sjalvfortroende gillande musik och att uttrycka sig sjdlva. Bristen pa utvecklade
och kurerade laromedel som skulle behandla kreativa arbetssatt leder ocksa till
att lararen maste anvianda mycket tid pa att soka passande material och planera
enskilda timmar, vilket kan skapa motstand och svarigheter att forverkliga sa-

dan sorts undervisning.

7.1.2 LarareB

Larare B konstaterar att hens undervisning till en mycket stor del gar ut pa
sjungande. I arskurs tre har de aven spelat klockspel, blockflgjt, kantele och ryt-

minstrument. Hens beskrivning av lektionerna ar foljande:

“Mina musiklektioner ar sang varvat med allt som kommer med det,
och sen lite teori pa det ibland om det kommer lampligt in.” Larare B

Hen sager att hen lystrar mycket till vad eleverna vill och anpassar deras 6nske-
mal till att motsvara laroplanens mal. Hen berattar att de inte har arbetat med
komposition eller improvisation pa samma satt som i BRAVO! projektet. Dare-
mot har de arbetat med musikprogrammet Garageband, dar eleverna har fatt
skapa sina egna kompositioner. Nar jag fragade Larare B varfor hen inte har ar-
betat med improvisation eller komposition konstaterade hen att det inte ar na-
got som hen har tankt pa eftersom eleverna ar s ivriga pa att sjunga och spela.
Hen konstaterar ocksa att hen inte har tankt pa att det ar nagonting i undervis-
ningen som hen borde dndra p4, och tycker att det ar bra att fa nya idéer. Nar
jag iintervjun ndmner att improvisation och komposition finns som mal i laro-

planen svarar hen skamtsamt:

“Finns det? Tur att jag har gjort det dar Garageband dnda.” Larare B

Det forefaller pa basis av intervjun att det for Larare B inte finns en motvillighet
eller obekvamhet med att anvanda kreativa arbetsmetoder men att hen har ut-

vecklat ett arbetssatt som fungerar och som eleverna verkar njuta av. Citatet



ovanfor verkar tyda pa att hen inte var fullt medveten om att den nuvarande 1a-
roplanens (2014) mal for musik innefattar arbete som behandlar komposition
och improvisation. Om man speglar Larare B:s undervisning till studien av Su-
omi, H., Hietanen, L., & Ruismaiki, H. (2022), kan man konstatera att hen foljer
ganska samma monster som studien framstéller. Hen har mera fokus pa sang an
vad deltagarna i studien i medeltal har, men ett stort fokus pa att lara sig klass-
instrument som t.ex. blockflgjt, klockspel och kantele, vilket i studien rapporte-

rades som det mest anvianda arbetsmomentet inom musikundervisning.

7.1.3 Sammanfattning

Ingen av de tva lararna larare har i sin undervisning anvant sig av kreativa ar-
betsmetoder mer dn under enstaka ganger. Da de har arbetat med kreativa ar-
betsmetoder har bada anviant sig av digitala verktyg som ett verktyg for att for-
verkliga undervisningen. Larare A kianner att det kravs for mycket arbete och tid
att soka fram passligt material som skulle anvianda sig av kreativa arbetsme-
toder och att bristen pa laromedel inom musik gor arbetsbordan for att skapa
enskilda lektioner relativt satt for stor. Hen kande aven att corona pandemin
paverkat eleverna pa ett sadant sitt att de inte ar bekvama att uttrycka sig sjalva
i grupp och att hen masta lagga fokus pa att bygga upp elevernas sjalvfortro-
ende. Larare B hade diremot inte samma utmaningar som Lirare A, utan ver-
kade bara till storre grad vara fast i ett utvecklat arbetssitt som harstammar
fran en tradition dar improvisation och komposition inte varit en del av under-
visningen. Hens undervisning bestod till storsta del av sing- och instrumentov-
ningar, vilket var baserat pa att eleverna njuter av det och en iver bland eleverna

att arbeta pa detta sitt.

Lararnas tidigare musikundervisning visar en tydlig underrepresentation gil-
lande undervisning dar improvisation och komposition skulle sta i fokus. Bak-
grunden till orsakerna ar olika, men béada larare arbetar fraimst med sang och
instrument dar eleverna aterskapar redan existerande musik. Daremot kan det
konstateras att bada lararna ar bekvama med att undervisa musik, och har en
bakgrundskunskap inom musik som tillater dem att kinna sig bekviama i att ar-

beta aven med kreativa arbetsmetoder.



7.2 Pedagogisk anpassning

I detta kapitel redogor jag for det andra huvudtemat, dvs. pedagogisk anpass-
ning. Detta kapitel omfattar hur lararna behandlade materialet och vilka val de
gjorde gillande bl.a. tidsanvandning, vilka mojliga extra material de lade till
sjalv och hur de utforde lektionerna som helhet. Som en grund kommer jag att
spegla resultaten emot hur BRAVO!:s koordinator utforde lektionerna och hur

klasslararnas lektioner skilde sig fran det.

7.2.1 Instruktioner och férverkligande av undervisningen

Som jag namnde i det tidigare kapitlet (se 4.1) sa ar utgdngen for BRAVO! nit-
verket att erbjuda klasslarare i grundskolan stod och material for att arbeta med
konstamnen. Eftersom det finns en brist pd musikpedagogik inom lararutbild-
ningen ar malet att materialet som BRAVO! skapar skall kunna undervisas av

klasslarare som inte har en bakgrund i musik.

Larare A:s upplevelse av att skapa musikundervisning som kopplas till kreativa
arbetsmetoder (se kapitel 7.1.1) var att det inte finns tillrdckligt med fardiga
laromedel som skulle stoda lararen i arbetet. I frigan om hurdant stod
BRAVO!:s material erbjod lararen och om instruktionerna var tillrackligt tydliga

kommenterade Larare A:

”Na kanske négot lite mera. Jag tanker pa de har forsta powerpoint
slidena, dar var ju en massa foton. Joo jag kunde ju siga att det har
forestiller sno, men inte kom jag ju ihag att var i Finland ar det har
var fotat eller pa det sittet. S& kanske bara att vad for olika saker kan
man siga om de har bilderna, eller vad ar det tankt att man skall
sdaga. Det blir ju en diskussion med eleverna vad man en gor men
kanske mera vad det ar tankt att man skall sdga vid de olika bil-
derna.” Larare A



I citatet hanvisar Larare A till uppgiften som visas i Figur 5 och i Figur 6, dar
eleverna skulle improvisera ett ljudlandskap som passar bilden genom att an-
vanda sig av kroppen och saker nira sig. Lektionsmaterialet beskriver hur lara-
ren skall ga till viga men lamnar 6ppet for hurdan sorts diskussion man kan

fora med eleverna vilket Liarare A dven kommenterar pa.

ﬂf Mala bilderna med ljud

titta pa den forsta bilden en stund

nar lararen ger tecken, far du borja gora ljud som beskriver bilden

anvand kroppen: rosten, hander, fotter m.m.

ta garna sma pauser ibland och lyssna pa vad de andra gor, sa att det blir en fin
helhet

variera ocksa dynamiken (starkt-svagt)

gor sa likadant med de andra bilderna

e man kan ocksa anvanda sig av saker och material som finns i klassrummet, men
kom da ihag att géra det varsamt

Figur 6 Instruktioner for uppgift i lektion 1 Bild: BRAVO!.

@ BRAVO!

Figur 5 Bild for uppgift i lektion 1. Bild: BRAVO!.

Larare A uttrycker vidare att det alltid blir nagon sorts diskussion med eleverna
men att hen kunde ha velat ha tydligare instruktioner for hurdan sorts diskuss-

ion det var meningen att fora.



”Na jag tycker nog att nir jag sdg hur BRAVO!:s koordinator gjorde
sa har det ju varit sddar ganska latt for mig att folja. Men jag forsokte
faktiskt tdnka hur det skulle ha varit om jag inte skulle ha sett ndgon
annan gora det, att skulle det da finnas ndgonting som jag skulle ha
funderat pa. Men inte nu riktigt ndgonting som jag sadar pa rak arm
skulle ha tankt pa att jag skulle ha behovt mera. Materialet lamnar
ocksa utrymme, de var ju nog ocksa sadar att det har skall du gora
samtidigt som det fanns ganska mycket rum att anpassa det enligt sin
egen lararstil. Det har vill jag lagga till, det har vill jag ta bort, det har
vill jag vara tydligare med.” Larare A
Larare B hade en liknande upplevelse av materialet och kommenterade aven att
samma material kan tolkas och forverkligas pa manga olika sitt beroende pa 1a-
raren. Hen kommenterade aven vidare att det for nagon som inte undervisat sa
mycket i musik kunde vara bra att ha ndgon sorts ledande fragor som skulle
styra in en pa ratt spar om tanken ar att materialet skall anvandas pa ett visst

satt.

“Nagonting kanske lite styrande fragor sa att man kommer in pa ratt

spar. Att man inte far helt fel och uppfattar det fel. For det ar ju sahar

att, hur lika ett material 4n ar, eller ser hur det uppbyggt sa ar det

anda fast i den som undervisar. Sa gar man i olika hall och vi liksom

alla larare skulle sdkert forverkliga det pa sitt sitt. Men da om man

vill att dethar BRAVO! skall goras pa ett visst sitt sa borde man ha

lite mera kott pa benen.” Larare B
Materialet i studien bestod av en helhet pa fyra lektioner. Jag observerade forst
BRAVO!:s koordinator som holl sig till lektionsplanernas utformning gillande
tidsanvandning och givet lektionsmaterial. Under hens lektioner kunde man se
en bekvamhet under undervisningen, och ett kunnande inom dmnet vilket ledde
till att hen hade latt att kort och tydligt forklara de olika elementen och upplag-
gen for uppgifterna. Hen anvinde dven mycket engagerande kroppen och dra-
maturgiska grepp under sin undervisning. Ett exempel pa detta ar dd hen under
forsta lektionen skulle demonstrera John Cage komposition ”4’33” som gar ut
pa att det ar fyra minuter och 33 sekunder tystnad. For att engagera eleverna
agerade hen dirigent, och lekte att hen kom in i salen och tog emot applader
fran klassen/publiken varefter hen startade stycket. Fastan hen inte kiande till
klassen fran forr sa klarade hen av att engagera eleverna redan tidigt. Hen kla-
rade dven av att spela vidare pa elevernas fragor och tack vare sin bak-

grundskunskap forklara och ga djupare in pa det som eleverna var intresserade



av. Detta visade en forméaga att improvisera i stunden och spela vidare pa ele-

vernas intressen. Elevernas kommentarer och tydliga intresse ledde till att hen

ﬂf Vad kan man spela pa?

Magnus Lindberg: Kraft

e Symfoniorkester som utokats med metallskrot som man hittat pa avstjalpningsplatser.
Foley-musik

e Hur gor man egentligen ljud till filmer?
John Cage:4°33°°

e Vad hander pa den konserten?

Figur 7 Uppgiftsbeskrivning i lektion 1. Bild: BRAVO!.

testade en 11 sekunders version av John Cage komposition dar de lyssnade till
ljuden i klassen. I Figur 5 ser man vilka anvisningar som ar givna at lararna. Om
man jamfor samma moment i Larare A:s samt Liarare B:s undervisning sa utfor-
des de pa mycket olika sitt. Larare A nimnde mycket kortfattat John Cage med

att fraga eleverna:

”Ar det ndgon som vet vad som hinder om man séker pa John Cage?

Han tycker att det ar allt ljud som ar i publiken det som ar grejen.”

Larare A
Efter detta overgick Larare A till lektionens foljande moment. Det finns visserli-
gen inte ett ratt eller fel sitt att undervisa materialet, men man markte en tydlig
skillnad i féormagan att spela vidare pa elevernas impulser och utvecklande av

amnet.

Larare B anviande mycket tid pa att ga igenom foley-musik, eftersom hen visste
att det skulle vacka elevernas intresse. Hen hade sokt upp egna lankar till videor
dar det demonstreras hur foley-musik gors och videor dar man foljer med hur
en foley-artist skapar ljuden till ett visst videoklipp. Hens tidigare erfarenhet
med gruppen och bekvamhet med amne tillat hen att anpassa undervisningen
till gruppens intressen och behov. Liknande drag kunde ses i larare B:s under-
visning dar hen gjorde tydliga val baserat pa gruppen och med i och med att hen

sjalv var bekvim med att gora val att dra ut pa vissa moment under lektionerna.



Detta mgjliggors dven p.g.a. en bakgrund i musik, da det blir lattare att plocka
ut vissa moment eftersom lararen ar bekant med de olika begreppen och vad de
innefattar. Larare B konstaterade dven i intervjun att det var spannande att se
nya sidor av vissa elever, och att det var 6verraskande att se vilka elever som
hade latt for denna sorts arbetsmetod jamfort med hur det brukar vara under

musiklektionerna vanligt. Hen kommenterade:

“Det var jatte spannande att se, tink att man ser en helt ny sida av de
har barnen ocksa. Styrkor man inte trodde att fanns har kommit fram
och sen dr de andra som man trodde att dessa var de som fixar det,
och de har haft det ganska svart att fa ihop nagonting.” Larare B

Detta visar att nya arbetsmetoder kan vara gynnsamma for att lyfta fram styrkor
hos elever som har lattare for att arbeta kreativt och mgjligen inte annars far ut-

lopp for det.

7.2.2 Tidsanvandning

Larare B gjorde ett tydligt val att ga igenom materialet langsammare sa att det
blev dubbelt s& ménga lektioner jamfort med vad som var planerat. Under inter-
vjun konstaterade hen i fragan om hen skulle ha velat ha mera instruktioner gil-

lande hur mycket tid det var menat att anvanda pa de olika momenten:

”Alltsa for mig var det skont. Jag skulle bara ha tyckt att det skulle ha

varit stressigt. Men det ar ju ocksa s att nar man tanker ndgon som

inte undervisar musik som skall dra det, sa skulle det kanske ha kun-

nat vara lite mera instruktioner. Men da ar det ju jatte styrt, men det

ar ju det.” Larare B
I citatet framgar att Larare B tycker att det snarare var underlattande med att
inte har sa tydliga ramar for hur mycket tid man borde anvinda pa ett moment.
Hen kommenterar dven att det kunde vara mera instruktioner med tanke pa att
nagon som inte har en musikalisk bakgrund skulle lara ut materialet. Larare A
som inte hade jobbat lika lange som klasslarare 6verlag, och som inte hade haft
lika mycket musikundervisning konstaterade daremot, gidllande samma fraga,
att tidsanvandningen var en av de utmanande delarna av att lara ut materialet

aven da, och kanske p.g.a. att hen hade sett BRAVO!:s koordinator undervisa

materialet fore hens lektioner. I intervjun konstaterade hen:

”Kanske dendar tidsanvandningen, dels det dar att hur lange tar det?
Det har ju nog tagit langre for mig an vad det har for t.ex. BRAVO!:s



koordinator att gora det med min klass, och sen ar det ju valdigt vari-

erande fran grupp till grupp, att vissa grupper klarar ju av det dar att

det ar tempo och vi trycker in det har pa fyra lektioner. Medan vissa

grupper skulle inte forsta nanting och de skulle bara ga i 1as, att det

skulle inte hinda nénting da om man skulle hdsa pa dem pa samma

satt.” Larare A
Via detta kan man konstatera att valet av att lamna bort tydliga instruktioner
gallande tidsanvandning ar en lattande faktor for larare som skall undervisa
materialet eftersom det kan lagga en onodig press pa lararen att halla sig inom
ramen av instruktionerna i stillet for att anpassa det enligt gruppen och lara-
rens egen lararstil. I detta fall spelar aven erfarenhet och sjalvfortroende en roll
i att vara bekvam med att gora valet att forlanga vissa moment vid behov och
mojligen spela vidare pa ens egen forhandskunskap. Larare A kommenterade
daremot ocksa att hen redan till en borjan insag att BRAVO!:s koordinators
tempo inte kommer att fungera med den andra gruppen som hen holl samma

lektioner for. Hen konstaterade att:

“Men annars med tidsanvandningen sa tycker jag att det har varit

helt skont sadar att du kan gora det pa fyra lektioner, har du mycket

tid, gor det pa atta. Det ar sdakert fran grupp till grupp ocksa, om det

kraver den dar tiden.” Larare A
Fastan materialet tillater lararen att anpassa hur mycket tid man anvander pa
olika moment sa ar lektionerna dnda utformade som en helhet pa fyra lektioner.
Lektionerna ar skapade sa att de behandlar helheter dar slutet och borjan av
lektionerna skapar en naturlig 6vergang till ett nytt moment. Eftersom Larare A
endast hade eleverna en gang i veckan och eftersom hen inség att gruppen inte
kommer att hinga med i samma tempo som BRAVO!:s koordinator gick igenom

lektionerna, betydde det att hen sjalv maste hitta stédllen under lektionerna som

skulle skapa naturliga brytpunkter. I intervjun kommenterade hen detta:

“Det ar kanske mera det att nar jag anda bara har dem en gang i
veckan, att hitta det dar tydliga stallet, att har kan vi nu avsluta for
att det skall vara latt att sedan borja nasta vecka dar man avsluta att
man dnda pa nagot satt har forsokt fa fardigt ett moment som ar latt
att sen fa i.” Larare A



Hen kommenterade aven att det gjorde det lattare att hitta brytpunkter for lekt-
ionerna eftersom hon sett BRAVO!:s koordinator dra igenom materialet snabb-
bare, vilket gav hen en mojlighet att se vad som ar pa kommande och vad som

skulle vara ett naturligt stille att avsluta lektionen.

7.2.3 Sammanfattning

Fastin lararna hade olika utgdngspunkt gillande bade erfarenhet samt att La-
rare A sag materialet utforas innan hen sjilv gjorde det sa hade de relativt lik-
nande upplevelser av att undervisa materialet. BAide Larare A, samt Larare B
tyckte att materialet till storsta del var tydligt och latt att undervisa. Lararna for-
verkligade undervisningen pa olika satt vilket kan forvantas, bade p.g.a. person-
liga val som uppstar pa basis av elevgruppen och deras behov, samt skillnaden
att Larare B inte hade sett lektionerna forverkligas av nagon annan forran hen
sjalv anviande sig av materialet. Instruktionerna i materialet upplevdes som till-
rackligt tydliga, dar de samtidigt lamnade plats for lararens egen tolkning och
forverkligande. Bada lararna kommenterade daremot att det under vissa mo-
ment kunde ges mera viagledande fragor och exempel som skulle styra lararen
pa ratt bana. Detta uttrycktes speciellt i samband med tanken om att en larare
som inte har erfarenhet av att undervisa i musik skulle anvanda sig av materi-
alet. Larare B anpassade undervisningen till en storre grad an Larare A, och lade
till videon, samt anvande mera tid pa bakgrunden an Lirare A. Lektionshel-
heten som var planerad for fyra lektioner blev i stillet dubbelt s manga. Larare
B upplevde daremot inte detta som ett problem, utan kinde att det var befri-
ande att ha mojligheten att anpassa tidsanvandningen enligt egna samt grup-
pens behov. Larare A kommenterade diremot att det i vissa fall kunde vara lite
kravande att hitta en naturlig brytpunkt i lektionen om man inte hann g ige-
nom den planerade lektionens material. Under musiklektioner da man undervi-
sar i sang, rytmovningar eller instrumentbaserade 6vningar ar det lattare att av-
sluta var som helst, och fortsitta niista lektion. Ovningar som behandlar kompo-
sition och improvisation behover daremot mera tanke gallande hur man avslu-

tar och borjar om inte eleverna ar lika vana vid arbetssattet.

Materialet, och mojligheterna som BRAVO! materialet erbjod lararna upplevdes
positivt och som ett bra stod for musikundervisningen. Uppgifterna var tillrack-

ligt tydliga for lararna, men lamnade rum for dem att anpassa undervisningen



enligt elevernas och gruppens behov. Lararnas tidigare erfarenhet gallande mu-
sikundervisning tillit dem att ta friheter och anpassa undervisningen enligt

gruppen och elevernas behov.

7.3 Resurser

I detta kapitel kommer jag att redogora for resurserna som var tillgangliga for
lararna i forskningen, och hur de upplevde att det paverkade deras mojlighet att
undervisa materialet. Resurserna innefattar bade hurdana instrument som var
tillgangliga under undervisningen, samt utrymme och vilka mojligheter eller ut-

maningar de skapade.

7.3.1 Utrymme

Att undervisa komposition och improvisation kan vara svart i sig, men om ut-
rymmet dessutom skapar extra utmaningar sa skiftar 1att fokuset fran sjalva
undervisningen till att hantera ljudniva och ordning i klassrummet. Larare A
och Larare B undervisade i tva olika skolor och det fanns en stor skillnad i hur-
dana resurser som var tillgangliga for dem, vilket ocksa paverkade mojlighet-

erna att forverkliga undervisningen.

Larare A:s skola var en gammal skolbyggnad dar rummen var hoga i tak, och
vaggarna samt taket var av sten. Musikundervisningen holls i lararens klassrum
i vintan pa en storre renovering da 4ven musiksalen skulle fornyas. Utrymmet
var daligt anpassad till musikundervisning eftersom de harda ytorna, och sten
som material gjorde att allt ljud studsar omkring i rummet och skapar en kao-
tisk kansla. Under observationerna var det méanga tillfallen da Larare A maste
agera som “ljudpolis” och framst se till att [judnivan holls pé en niva dar alla kan
arbeta. Larare A kommentera utrymmet och hur det paverkade undervisningen

pa foljande sitt:

”Sa kanske utrymme, att okej man maste ju ge dom den dar tiden att
ova och det blir ju ganska hogljutt och hossligt, samtidigt som man
hela tiden maste vara en sadan ljudpolis. Det skulle ju sikert ga lat-
tare om man skulle ha, jag menar det har ar ju stentak och stenvag-
gar, det blir jattemycket ljud fast dom forsoker. Att ha ett utrymme
som har lite ljudplattor och sddar, skulle man komma ganska langt
med. Sa det har kanske varit den dar utmaningen att hur gor man nu
i ett sddant har gammalt stenhus?” Larare A



Larare A kommenterar pa utrymmet och konstaterar att situationer da eleverna
skulle t.ex. 6va sina kompositioner ledde till att ljudnivan i klassrummet steg till
en grad att liraren méste kontrollera mangden ljud de gjorde. Ifall eleverna
skall kunna utforska och 6va den musik de skapat, bor utrymme bidra med sad-
ana egenskaper att lararen inte i storre grad borde behova ingripa och himna
elevernas skapande. Det hor saklart ocksa till musikundervisningen att eleverna
skall lara sig spela instrumenten och behirska dem pa ett sitt s att det inte ar
for mycket ljud. Under observationerna observerade jag dock att eleverna i
dessa situationer oftast inte anviande sig av instrumenten pé ett opassande sitt,
utan att ljudnivan steg fraimst p.g.a. brister i utrymmet. Da man speglar dessa
situationer och hur BRAVO!:s koordinator behandlade liknande situationer kan
man daremot konstatera att det ocksa beror pa erfarenhet och lararens tolerans
till ljud. Koordinatorn undervisade i samma utrymme och det var ofta lika
mycket ljud som under Lirare A:s lektioner. Koordinatorn reagerade daremot
inte pa samma sitt, om eller huvud taget vid dessa situationer vilket kan bero pa
att hen har arbetat som musiklarare en langre tid och ar van samt bekvam vid
att det ar hogre ljud i klassrummet. I situationer da ljudnivéan steg for hogt at-
giardade hen det med att paminna eleverna att man maste respektera instru-
menten. Det var dven situationer under koordinatorns undervisning da Larare A
tystade ner en av elevgrupperna dé de jobbade med en uppgift medan koordina-
torn inte reagerade pa situationen. Detta stiarker iakttagelsen om att det dven ar
individuellt hur mycket ljud man ar bekvim med i klassrummet. Larare A hade
aven inte mojligheten att sprida ut eleverna da de arbetade som grupper, och
t.ex. skicka négra ut i korridoren eller ett annat utrymme, utan hela gruppen var
i samma klassrum da de skulle 6va. Larare A upplevde daremot att det inte varit
en ohanterbar situation, utan att hen kunnat halla ljudnivan pa en niva dar ele-
verna kunnat fokusera och arbeta tillsammans. Detta var delvis p.g.a. att grup-
pen var bekant och de redan tidigare etablerat regler i klassen som alla foljer. Da
jag fragade hur hen tycker att det har varit att halla ordning i klassen konstate-

rade hen:

”Joo jag tycker nog dnda att, man har ju masta avbryta ibland, for att
vara sa dar, nu maste vi, nu maste det vara tyst. Men sen samtidigt
har dom varit ganska, jag kanner dom har grupperna ganska bra och
det kdnns som att jag har dem ganska dar var jag vill ha dom for att
det anda nu ar i slutet av lasaret och man har jobbat hela hosten med



dem. Med mig gor vi sa hir, och det har ar mina regler. Jag tycker

anda att nar man har sagt till s har det, jag menar nog har det ju va-

rit hogt, men dnda tycker jag att det har varit pa en kontrollerbar

niva. De forstar ju ocksa att ingen kan koncentrera sig om det blir sa

dar mycket ljud. Men sen tycker jag att det inte verkar som om de har

barnen har storts av att det har varit lite hogljutt, eftersom de har va-

rit sé inne i sitt eget, med sin egen grupp och sina egna instrument.

Sa det dr ingen som skulle ha sagt att har ar det lite hogt ljud. Att pa

det sittet tror jag att jag, du och koordinatorn har haft det virre an

vad barnen har haft det.” Larare A
I slutet av citatet konstaterar hen att det ar tyngre for de vuxna i rummet an for
barnen och att barnen inte verkade reagera pa att det skulle ha varit f6r mycket

ljud under lektionerna.

Larare B undervisade i en skola dir det har lagts mycket resurser och arbete pa
musikundervisningen. Hens undervisning skedde ocksa i ett vanligt klassrum,
men skillnaden till Larare A ar att skolbyggnaden ar modernare och rummen
aven lagre i tak. Under observationerna var ljudnivan mycket lagre an i Larare
A:s klassrum eftersom utrymmet lampade sig battre for musikundervisning. La-
rare B hade dven mojligheten att skicka ut elever i korridoren for att arbeta,
samt anvanda sig av skolans musiksal. Nar jag fragade Larare B om hen ar n6jd

med skolans resurser gillande musikundervisningen svarade hen:

“Forstés. Jag kan inte klaga, jag klagar inte alls.” Larare B

Skolan har en modern och ganska ny musiksal som erbjuder god akustik och tva
olika rum for eleverna att arbeta i. Musiksalen var dven beldgen pa andra sidan
av korridoren fran Larare B:s klassrum vilket gav hen mojligheten att skicka en
del av eleverna dit for att utveckla och 6va pa sina kompositioner. Detta mgjlig-
gjordes daremot p.g.a. det fanns andra vuxna med undervisningen som kunde
overvaka eleverna i de olika utrymmen. D3 jag fraigade hen om det var nagon

svar situation under lektionerna kommenterade hen:

”Na det som jag kanske tanker pa ar dethar hur man organiserar det.
Att var de skall vara, och var skall de gora alla sina kompositioner.
Och nair skall de banda in. Och man hamnar lamnar dem ensamma
som egentligen inte borde. Egentligen far jag inte lamna dem utan
overvakning. Att det blir lite sadar, nu har vi ju da om det har sku go-
ras i musiksalen sa finns ju det dar rummet bakom och man anda ser
in vad de andra gor. Sa kanske dnda den biten kan jag tinka mig, att



skulle man inte ha haft delvis andra vuxna har och siddant, sa kan det
vara lite knepigt.” Larare B

Citatet visar att utrymmen i sig hjilper med att kunna dela upp klassen i flera
olika utrymmen, men att det 4nda finns kvar en problematik i att lamna ele-
verna oovervakade ifall man inte ar flera vuxna som kan vistas i olika utrym-
men. Under observationerna kunde jag konstatera att mojligheten att sprida ut
eleverna i mindre grupper i flera olika utrymmen gynnade undervisningen och
bidrog till en lugnare stimning dar alla grupper kunde testa, och utveckla sina

kompositioner utan att det blev for hogt ljud.

7.3.2 Instrument

Larare A hade ett mycket snavt sortiment av instrument att anvianda sig av un-
der sin undervisning. I klassen hade de en kantele, en triangel, en
bongotrumma, en guiro samt ett antal boomwhackers. Detta begransade till en
viss del undervisningen eftersom eleverna inte hade mojlighet att fritt valja vilka
instrument de ville anvinda i sina kompositioner, utan tvingades dela pa instru-
menten samt i tur och ordning anvinda de olika instrumenten. Lirare A:s syn

pa detta var:

”Nog har vi ju 4nda haft ndgonting, men det ar svart sadar att, adh vi
har en kantele, det ar fem grupper som vill ha en kantele. Just det att
de maste pa nagot satt dela och vanta pa sin tur och det har ju pa na-
got sitt forsvarat arbetet for dom ocksa. Att alla har t.ex. inte kunnat
ova samtidigt, och pa det sittet har det kanske varit mera lidande for
eleverna an for mig. Det skulle ha varit kiva att se vad de skulle ha
astadkommit om det skulle ha funnits mera material att anvanda sig
av och sa dar. Man skulle saklart ha kunnat tanka att vi inte anvander
nagot instrument utan vi anvander t.ex. den dar pennburken, eller
som idé att ga ut och samla kdppar och vad man nu hittar i stéllet.”
Larare A

Som Larare A kommenterar i citatet sa led eleverna kanske mera av resursbris-
ten dn hen, men detta ar ocksa en aspekt som forsvarar klasslararens arbete,
speciellt ifall man inte har arbetat med musik forr. Lararen tvingas att improvi-
sera i stunden och det kan vara svart att vagleda eleverna ifall de tvingas an-

vanda sig av mera okonventionella instrument.

Larare B hade tillgéng till en mangd olika instrument, och flera exemplar av alla

instrument. Mangden instrument samt bredden av olika instrument gjorde det



mojligt att flera grupper hade mojligheten att vilja samma instrument, nagot
som inte var mojligt i Larare A:s skola. Larare B namnde aven att det skapade
en givande situation fore eleverna att fa ga till musiksalen och vilja instrumen-
ten sjalv vilket ar ndgot som de annars inte haft mgjlighet till. Da eleverna bor-
jade sina kompositioner gick de och valde instrumenten de ville anvianda sig av.
De goda resurserna gav aven eleverna en mojlighet att djupare tanka efter hur-
dana sorts element de ville ha med i sina kompositioner. Larare B kunde vag-
leda dem med riktande fragor som fick eleverna att tinka aven djupare pa hur

de kunde forverkliga sina planer.

7.3.3 Sammanfattning

Lararna hade mycket olika utgdngspunkter for undervisningen gallande resur-
ser. Denna aspekt var det som lararna sjialva kommenterade mest, och upplevde
som den storsta utmaningen i att forverkliga undervisningen. Lirare A:s be-
gransade mangd instrument, samt utmanande utrymme ledde till att hen i
storre grad maste fokusera pa att halla ordning i klassen och se till att alla fick
en chans att anvinda de instrument som de ville ha. Aven de begrinsade mojlig-
heterna att sprida ut eleverna i skilda utrymmen som mindre grupper bidrog till
att ljudnivan i klassen blev en faktor som lararen maste hantera. Larare B dare-
mot hade utmarkta resurser for att forverkliga undervisningen. Hens eget klass-
rum var mera lampat for musikundervisning, och musiksalen var dven belidgen
pa andra sidan korridoren. Detta mojliggjorde att hen kunde lata eleverna ar-
beta i mindre grupper i olika utrymmen och via det uppehalla en battre ar-
betsro. Daremot uppstér det andd en utmaning om hur man overvakar eleverna

om man inte har flera vuxna som deltar i undervisningen.

En skola med farre resurser for musikundervisningen skapar en utmanande ut-
gangspunkt for larare. Om undervisningen bestar av bekanta metoder, som oft-
ast ar sang-, rytm- och rorelseévningar spelar resurserna inte lika stor roll. Nya
och fraimmande metoder lagger daremot mera press pa lararen, och ifall resur-
serna begransar och skapar utmaningar, leder det latt till att en oerfaren larare
undviker dessa. Larare A kommenterade i intervjun att det for hen inte var
svart, men att det for andra kolleger i hens skola kunde vara utmanande redan

p.g.a. deras klassrum lag langre ifran musiksalen.



8 Diskussion

Syftet med studien var att belysa hur klasslarare upplever att undervisa material
som behandlar improvisation och komposition i musikundervisningen samt be-
lysa hurdant stod materialet som projektet BRAVO! erbjod dem. I detta kapitel
kommer jag att diskutera studiens resultat samt diskutera hur resultaten forhal-
ler sig till tidigare forskning inom omradet. Jag kommer att diskutera om maoj-
ligt behov for vidare forskning och om framtiden for den finlandska musikun-

dervisningen.

8.1 Tillgang till laroamnen

BRAVO! erbjuder undervisningsmaterial i ett amne dar en stor utmaning ar att
det inte finns konkreta och sammanfattade laromedel att folja. Denna aspekt
var nagot som den ena liararen i studien fann som en av de mest utmanande de-
larna av att undervisa musik, speciellt om man vill testa nya metoder och an-
vianda sig av kreativa larprocesser. Det kraver mycket tid for en klasslarare att
sjalv soka fram lektionsidéer och att prova sig fram till vilka som faktiskt funge-
rar, speciellt ifall man inte innehar tillracklig kunskap inom dmnet. Liromedlet
som anvands mest inom finlandssvenska skolor ar bokserien Da Capo som dven
ar utvecklad av Marina Lindholm, skaparen av BRAVO!. Bockerna ar daremot
utgivna redan innan den nya laroplanen och saknar till en stor del manga av de
element som klasslarare i studien gjord av Suomi, H., Hietanen, L., & Ruismaki,
H. (2022) antingen kanner att de inte har tillrackliga kunskaper i, eller element
som de inte inkorporerar i sin musikundervisning. Det kravs uppdaterade laro-
medel som klasslararna har tillgang till, och som viagleder lararna i att uppfylla
den nuvarande laroplanen. En avsaknad av laromedel som systematiskt foljer
laroplanen, och som erbjuder mangsidiga uppgifter som klasslarare kanner att
de kan forverkliga skapar en utmanande situation dar larare oftast tar till gamla
bekanta arbetssitt. Detta tomrum ar nagot som bor fyllas ifall vi vill att klassla-
rare har en mojlighet att erbjuda eleverna méangsidig och utvecklande undervis-

ning som fyller laroplanens mal.



8.2 BRAVO!

Resultaten i studien visar att klasslararna forhéller sig positivt till nytt material
och nya arbetssitt. Materialet som BRAVO! erbjod var tillrackligt tydligt och pa
en sddan niva att lararna lyckades forverkliga och anpassa sekvensplanen pa ett
satt som gynnade deras egen undervisning och lyckades erbjuda nadgonting nytt.
Materialet erbjod steg for steg instruktioner som var tillrackligt fria for att 1a-
rarna kunde anpassa lektionerna enligt elevernas behov. Det visade sig dven er-
bjuda nya arbetsmetoder som lararna i studien inte mer 4n nagra enstaka
ganger anvant sig av. Projekt som BRAVO! erbjuder klasslarare regelbundet
material som ar skapat av kunniga pedagoger. I stillet for att lararna tvingas
soka upp material pa nitet far de en uttankt helhet som strukturerar lasaret och
foljer laroplansmal. Precis som i andra lirodmnen, sa anser jag detta vara en
viktig del for att stoda lararens undervisning. BRAVO! erbjuder inte heller bara
lektionsplaner och undervisningsmaterial for larare, utan ger dem aven en platt-
form dar de kan dela med sig av sina erfarenheter, lyckade larsituationer och
bjuda pa tips och rad till andra som ar en del av natverket. Projektet erbjuder
aven en mojlighet till fortbildningstillfallen géllande temahelheter, samt online-
forelasningar dar lararna har en majlighet att utveckla sin kompetens och dar-

med halla sin undervisning aktuell och mangsidig.

Det bor daremot namnas att bada lararna kommenterade att vissa moment i
materialet kunde vara utmanande for ndgon som inte har lika stark musikalisk
kunskap eller lika mycket erfarenhet av att undervisa musik. For ndgon som inte
kanner till omradet lika val kunde materialet med fordel ha tydligare instrukt-
ioner som i storre detalj ger konkreta instruktioner hur de olika uppgifterna for-
verkligas samt vigleder lararen i vilka banor man kan tinka sig de uppgifter
som var mera fokuserade pa att 6ppna upp dmnet for eleverna. Riktgivande fra-
gor som oppnar diskussion med klassen kan hjalpa klasslarare med svagare mu-
sikalisk kunskap att diskutera &mnet. Detta kan antingen atgardas via att ut-
veckla eller modifiera materialet, men en storre fraga ar hur klasslararnas kun-

skap skall utvecklas for att kunna ta sig an sddant material.



8.3 Utbildning och klasslarares musikaliska kunskap

Som det ndmns i studien (se 7.1) sd hade bada klasslararna i studien en stark
bakgrund i musik vilket hjalpte dem att forverkliga undervisningen. Urvalet av
informanter i studien skedde och var fardigt bestamt via BRAVO! projektet.
Klasslararnas utbildning, kunskap och erfarenhet med musik representerar dar-
emot inte nodvandigtvis den allménna klasslararens kunskaper och paverkar pa
detta sitt resultatet i studien. Mycket av utmaningarna och bristerna som rap-
porterades av lararna i studien var kopplade till yttre faktorer som t.ex. ut-
rymme och tillgang till instrument, i stillet for en brist pa kunskap eller utma-
ningar i att forstad materialet. Resultatet ger dirmed kanske inte en klar bild av
vilka element som klasslarare i allmanhet upplever som utmanande. Som inter-
vjuerna visar, s kommenterade bada lararna att vissa moment i undervis-
ningen kunde vara utmanande for ndgon som inte undervisat eller studerat mu-
sik. Studien pavisar diaremot att lararnas musikaliska kinnedom och utbildning
spelar en stor roll i hur de lyckas forverkliga undervisningen. Eftersom lararna i
studien bada hade studerat musik under sina klasslararstudier gav det dem en
grund, dar de hade latt att ta at sig nytt material och nya arbetsmetoder. Bade
studien utférd av Suomi, H., Hietanen, L., & Ruismaki, H. (2022) samt en dok-
torsavhandling av Suomi, H. (2019) visar att klasslarare inte i medeltal kanner
att klasslararutbildningen erbjuder dem tillrackliga kunskaper i att undervisa
musik. Speciellt da det handlar om antingen bandverksamhet eller kreativa ar-
betsmetoder, sa anser larare att de har svaga kunskaper, och att de inte kinner

sig bekvima med att undervisa dessa moment.

Tulevana luokanopettajana osaan

0% 20 % 40 % 60 % 80 % 100 %
1. elavdittaa opetusta lilkunnalla. 42
2. hyédyntaa kuuntelua opetuksessa. 41
3. opettaa uuden laulun luokalle. 30
4. ohjata koulusoittimien soittoa. 28 25
5. ohjata musiikilliseen keksintaan. 31 12
6. ohjata bandisoittoa. 31 25 11
W 1 Taysin eri mielta 2 Lahes eri mielta 3 Ei eri eikd samaa 4 Ldhes samaa mieltd W5 Taysin samaa mieltd

Figur 8 Klasslarares upplevda kunskap gallande olika moment efter studier. Bild: Suomi, H.
(2019).



Figuren ovanfor visar att en majoritet av larare inte kanner att de har tillracklig
fardighet att undervisa moment som innefattar skapande moment i musikun-
dervisningen. Endast 17% av klasslarare anser att de kan undervisa da det kom-

mer till kreativa arbetsmetoder (Suomi, H. 2019).

Musiikin opintojen jdlkeen koen, etta

0% 20 % 40 % 60 % 80 % 100 %

1. asenteeni musiikin opettamiseen on myénteinen. 17 24 29
2. kiinnostukseni musiikkiin on lisdantynyt. 2'1 ' 27 : 27
3. haluan opettaa musiikkia tulevaisuudessa. 20 ' 22 I 17 :
4. laulan ja soitan mielelldni luokan edessa. 21 19 17
5. olen pétevi opettamaan musiikkia. 633 20 14

B 1 Taysin eri mieltd 2 Jonkin verran eri ~ 3 Ei eri eikd samaa = 4 Jonkin verran samaa M5 Taysin samaa mielta

Figur 9 Larares upplevda kompetens efter musikstudier. Bild: Suomi, H. (2019).

Likasa visar figuren ovanfor att 60% av klasslarare inte anser att de ar kompe-
tenta i att undervisa i musik over lag efter avslutade studier. Figuren visar dven
att den allmanna instéallningen till musikundervisning ar nagot negativ och att
storsta delen av klasslarare inte skulle vilja undervisa musik i framtiden (ibid.)
Dessa siffror ar alarmerande med tanke pa att musikundervisningen i grundsko-
lan skots fran arskurserna 1-3 av klasslarare. I manga skolor finns det dven
ingen Amneslarare i musik som skulle undervisa i arskurserna 4-6, vilket bety-
der att undervisningen aven da faller pa klasslararna. Resultaten i denna studie,
samt studierna utforda av Suomi, H. (2019) samt Suomi, H., Hietanen, L., & Ru-
ismaki, H. (2022) visar att det finns en mangd klasslarare i skolan som bade for-
héller sig negativt till musikundervisning. Med tanke pa att klasslararutbild-
ningen bara erbjuder en fem studiepoangs kurs i musik ar det inte Overraskande
att sd manga kianner att deras fardigheter inom dmnet inte racker till. Sjalv har
jag last musik som kortbidmne pa Helsingfors universitet. Min vilja var daremot
att fa behorighet inom dmnet, men p.g.a. att det inte finns nagot existerande
samarbete pa svenska mellan Helsingfors universitet och nagot annat universi-
tet dar man kunde lasa sig till musiklarare betyder det att jag borde soka in till
antingen Sibelius akademin, Uledborgs universitet eller Jyvaskyla universitet ef-

ter mina studier ifall jag vill f& behorighet inom dmnet. For att vi skall ha beho-



riga och kunniga musiklarare i vara skolor foresprakar jag utvecklingen av sam-
arbete mellan dessa universitet s att klasslarare kunde erbjudas en mojlighet
att utbilda sig till musiklarare. Det finns tydligt ocksa ett behov for bredare
undervisning inom klasslararutbildningen gillande musikundervisning sa att
arskurserna 1-3 i grundskolan ocksé blir erbjudna méngsidig musikundervis-
ning och sa att lararna i en tidig alder lyckas inspirera eleverna och utveckla en

god relation till musik.

8.4 Resurser

Skolors resurser giallande musikundervisning ar mycket varierande. Utrymme
och tillgang till instrument paverkar daremot till en stor grad lararens maojlighet
att forverkliga musikundervisningen. Denna studie pavisar att resurser, t.o.m.
for klasslarare som har starka musikaliska kunskaper spelar en stor roll i hur
musiklektionerna ser ut. En brist pa instrument betyder, forutom att man inte
har mojligheten att 14ta eleverna bekanta sig med olika sorts instrument och
darmed hitta ett instrument som de kunde intressera sig i, att lararen tvingas
improvisera och hitta kreativa losningar som inte alltid ar sa latt. Detta stods
aven i en rapport av Juntunen M. L. (2017) dar det rapporteras att resurser har
en stor inverkan pa forverkligande av musikundervisningen, och att resurserna
for musikundervisning varierar stort mellan skolor. Det ar darfor pa rektorernas
ansvar att se till att resurserna i skolan ar tillrackliga for att kunna erbjuda ele-
verna god musikundervisning. Fastin resurser ar viktiga i alla &mnen sa kan
manga amnen i skolan utforas med farre resurser utan att tappa grunden i
undervisningen, men en essentiell del av musikundervisningen forsvinner da
eleverna inte far majligheten att bekanta sig med grundlaggande instrument och
da de inte kommer &t att utveckla sin musikaliska personlighet samt en ldngva-
rig iver for Amnet. I laroplanen for den grundlaggande undervisningen (2014)

star det:

“For att utveckla det kreativa och estetiska tinkande som hor ihop
med ljud och musikaliska uttryckssatt ska eleverna ges mojlighet att
planera och genomfora olika musikaliska eller tvarkonstnarliga hel-
heter genom att anvanda sin fantasi och sin uppfinningsrikedom
sjalvstandigt eller tillsammans med andra. Musicerandet ska vara en
naturlig del av de &mnesovergripande studierna i skolans vardag och
fest. Elevernas uppfattning om sig sjalva som musikaliska aktorer
starks genom positiva upplevelser av lirande.” LP, 2014. s.263.



For att kunna erbjuda mojligheterna som beskrivs i laroplanen (2014) bor lara-

ren aven stodas med resurser som mojliggor det.

I studien namner lararna aven att utrymmet spelar en del i hur det ar mojligt att
utfora undervisningen. Speciellt arskurserna 1-3 har ofta sin musikundervisning
i sitt eget klassrum och klassrummet ar inte alltid 1ampad for sdidan verksamhet.
Speciellt gamla skolbyggnader med stenvaggar och -tak skapar utmaningar for
lararen och for eleverna att koncentrera sig pa musiken. Eftersom ljudet studsar
omkring fran de harda ytorna skapar det latt en kaotisk situation dar det ar
svart att halla fokus pa endast skapande eller njutande men det kan dven vara
skadligt bade for lararens, samt elevernas hilsa. En pro gradu avhandling
(Ruippo, S., 2022) visar att [judnivén pa de observerade musiktimmarna inte
oversteg en skadlig niva, men att de rapporterade nivaderna anda var tillrackliga
for att orsaka trotthet, irritation, huvudvark, stress och somnproblem (Kuuloli-
itto ry, 2023) I detta fall kan utrymmet ha en stor inverkan pa ljudnivaerna.
Fastin ljudnivan inte overstiger skadliga granser sa kan inverkan pa bade ele-
vernas samt lararens hilsa vara negativa. Utrymmen dar musikundervisning tar
plats borde dirmed vara sddana att det ar mgjligt att beharska ljudnivan, och att

utrymmet i sig inte skapar utmaningar for lararen.

8.5 Avslutande reflektioner och forslag till vidare forskning
Mina egna erfarenheter av bade musikverksamhet samt musikundervisning har
en grund som borjade under lagstadiet. Musikundervisningen i mitt 1agstadie
var mangsidigt och vi hade amneslarare i musik som gav oss en chans att redan i
ett tidigt skede bekanta oss med alla bandinstrument samt att musicera tillsam-
mans. Da fanns inte samma mal i liroplanen gillande inkorporering av impro-
visation och komposition eftersom det utgick fran laroplanen som gavs ut 1994.
Musikundervisningen lyckades daremot dndé fdnga mitt intresse for musik, och
jag borjade spela trummor p.g.a. jag fick bekanta mig med instrumentet i sko-
lan. Denna laga for musik har fortsatt genom mitt liv och jag har i 16 ar spelat
med samma grupp manniskor och via det utvecklat fardigheter allt fran musik-
teori till en mangd fardigheter som inte direkt ar kopplat till musik som t.ex.
samarbete, planering, samhorighet och mest av allt, gladjen att skapa och ut-
rycka mig sjalv. Grunden som skolmusiken gav mig har gett mig mojligheten att

fritt utforska musik, och till en stor del lara mig en mangd instrument genom att



improvisera, skapa egen musik och lyssna pa andra. Musiken och méanniskorna
jag har mott samt gjort musik med genom aren har lagt en grund for min vardag
och detta ar nagot jag vill erbjuda kommande elever. Musikundervisningen i
skolor har lange fokuserat pa sang och aterskapande av redan existerande mu-
sik. Detta var tillrackligt for att vacka gloden inom mig, men jag har markt att
det mest givande ar att sjalv skapa och utforska musik. Den nya laroplanen
(2014) lade mal for att framja dessa aspekter i musikundervisningen, men
strukturerna kring klasslararutbildningen samt mojligheterna i skolorna verkar
inte ha hangt med i utvecklingen. Alltmer forskning visar att musik inte bara ar
viktigt som egenvarde, utan att musikundervisningen kan ha en positiv inverkan
pa akademisk framgéng och elevers vilmaende (Juntunen, M. L., 2017; Hu-
otilainen, M., 2009). For att erbjuda elever dessa upplevelser och méjligheter
bor lararutbildningen forbereda kommande larare s att de kdnner sig bekviama
och sd att de kianner att de har tillrackliga kunskaper for att undervisa i musik.
Vidare forskning i amnet behovs for att utveckla klasslararutbildningen till att
mota kraven som laroplanen stéller. En djupare insikt i vad klasslarare behover
gallande stod och fortbildning skulle vara vardefull for att belysa problemom-
raden och for att atgarda klasslarares tydliga osjalvsdakerhet giallande musikun-
dervisning. Denna studie lade endast en grund for att forsta vilka aspekter av
undervisningen som klasslarare kdnner som utmanande, men forskning med ett
storre sampel och dar lararna har en bredare kunskapsbakgrund kunde gynna

omradet for att tackla dessa problem.
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